Dr hab. Ryszard Szmydki
Prof. UPJP2 Leuven, 5 grudnia 2019r.
w Krakowie

Recenzja pracy doktorskiej

Ewa M. Czarkowska, Antverpiae arte suprema.
Projektanci, wykonawcy, kupcy i kolekcjonerzy tapiserii w XVI i XVII-wiecznej

Antwerpii

Rozprawa doktorska.
przygotowana pod kierunkiem
prof. dr hab. Juliusza A. Chroscickiego

w zakresie: Historii Sztuki na Uniwersytecie Warszawskim




Celem niniejszej rozprawy doktorskiej bylo podsumowanie badan nad
tematyka zwigzang z rozwojem antwerpskich manufaktur tapisjerskich w
XVI 1 XVII wieku - gléwnie w odniesieniu do projektodawcoéw, malarzy-
kartonistow i tapisjeréw oraz kupcéw- marszandéw i kolekcjoneréw tapiserii.
Zgodnie z powyzszym planem, Autorka najpierw opisata powstawanie
projektow tapiserii w najwazniejszych warsztatach malarskich tych czasow.
Antwerpia byla osrodkiem innowacji artystycznych firm rodzinnych. Punkty
kulminacyjne wytyczyli w XVI wieku tej klasy malarze co Pieter Coeck van
Aelst a i Bernard van Orley, podczas gdy w XVII stuleciu Peter Paul Rubens
oraz Jacob Jordaens. Jednym ze znaczacych przejawoéw bujnego rozwoju
antwerpskiej wytworczo$ci tapisjerskiej byly ogromne kolekcje utworzone
przez miejscowych mitosnikow tapiserii. Niektorzy z nich korzystali z
dobrodziejstw dalekosi¢znego handlu i oferowali antwerpskie wyroby poza
granicami Niderlandéw.

Rzut oka na zakreslony przez Autorke¢ plan poszukiwan uswiadamia
niezwykle szeroki i ambitny program badawczy. Za podstawe poszukiwar
postuzyly juz poprzednio ogloszone dokumenty archiwalne. Jednakze z
wilasnego doswiadczenia wiemy, jak wiele pozostaje jeszcze do zrobienia w
tej dziedzinie, w trosce o pelniejszy i bardziej wnikliwy obraz tamtejszego
srodowiska ~w dziedzinie sztuki tapisjerskiej. Z uznaniem podkreslajac
rezultaty przedstawionych badan chciatbym zauwazy¢, jak sporo zagadnien
pozostaje jeszcze niezglebionych w oparciu o zasoby dokumentéw okre§lanych
jako antwerpskie Certifiecatieboecken, czyli listy tawnicze miasta Antwerpii,
oraz archiwa miejscowych notariuszy. Wobec gigantycznej pracy jaka pozostaje
ciggle do wykonania w antwerpskich archiwach warto postawié pytanie o efekty
pracy nad niektdrymi rozdzialami recenzowanej pracy.

Tytulem wprowadzenia  Autorka poruszyla najpierw tematy, ktére
przyblizaja podstawowe zagadnienia wytworczosci tapisjerskiej, poczynajac
od organizacji catego cyklu i poszczegdlnych etapéw powstawania tkanin.
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Oczywiscie mozna postawi¢ pytanie o celowo$¢ omawiania strony techniczne]
wytwarzania tapiserii skoro te kwestie byly juz przedmiotem wielu studiow
i w malym stopniu poszerzaja wiedz¢ podang przez poprzednich badaczy.
Podobnie jak kwestia czy nalezy si¢ zastanawia¢ nad celowoscig przytaczania
znanych juz faktéw na temat mecenatu artystycznego w Europie w XVI i XVII
wieku.

Poszukujac nowych ustalen nalezalo siggna¢ do zagadnien, ktére
odnosza si¢ do finansowania produkcji antwerpskich tapisjerow. Wytwarzenie
tapiserii  stanowilo powazny wysitek finansowy, w ktérym niekiedy
uczestniczyty bogate banki i i instytucje finansowe. Tapiserie traktowano jako
lokate kapitalu, majac na uwadze wysokie koszty zakupu nici jedwabnej, ztotej
i srebrnej. Stad w dokumentach archiwalnych informacje o oferowaniu juz
gotowych serii tapiserii przygotowanych do sprzedazy z zasobow
zdeponowanych na zapleczu instytucji bankowych. Wystarczy wspomnie¢ o
brukselskiej Historii Jozuego zakupionej przez cesarza Karola V u stynnych
tapisjeréw brukselskich z rodziny Dermoyenéw. Whasnie w sprawie sprzedazy
gotowych tapiserii mozna tu przypomnie¢ wyjazd do Turcji Pietera Coecka van
Aelsta, ktorego obcigzono  misja  sprzedazy sultanowi Sulejmanowi
Wspaniatemu brukselskiej serii z Miesigcami, dzi§ w zbiorach Luwru. Wiasnie
przy okazji omawiania rodziny Dermoyendéw i ich znaczenia dla rozwoju
tapiserii antwerpskich w XVI wieku nalezato si¢ odwota¢ do prac belgijskiego
historyka sztuki Edmond’a Roobaert’a. Jego liczne studia oparte na rzetelnej
wiedzy archiwalnej uwazam za wrecz podstawowe prace w ostatnich latach na
temat zycia artystycznego w Brukseli i Antwerpii w XVI wieku. Podobnie nie
mozna pomingé waznych studiéw Alain’a Servantie, ktory wydobyt istotne
szczegoOly na temat pobytu Pietera Coecka van Aelst w Konstantynopolu, wtasnie
z misja zlecona mu przez rodzing Dermoyenéw w sprawie sprzedazy tapiserii
z Miesigcami. Wreszcie piszac o tapiseriach brukselskich i antwerpskich w XVI
wieku nalezato odwotaé sie do licznych studiow lowanskiego profesora Jana
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K. Steppe, ktory przyblizyt wiedzg o Pieterze Coecku van Aelst poprzez swoje
poszukiwania w archiwach hiszpanskich. Trudno sobie wyobrazi¢ historig
flamandzkiej tapiserii XVI wieku bez prac tego uczonego, poswigconych
Willemowi de Pannemakerowi i jego stynnej podrézy w 1563r. droga ladowg do
Hiszpanii z tapiseriami zrekonstruowanymi dla kréla Filipa II po zatopieniu w
Laredo tkanin z Apokalipsg i Historig Noego zakupionych w Niderlandach ok.
1559r.

W poczatkowych uwagach o s$rodowisku antwerpskich tapisjeréw
chcialoby si¢ znalez¢ wigcej informacji o organizacji zycia zawodowego
artystow, czyli o ich organizacji zawodowej i przynaleznosci do gildii $w.
Lukasza, ktora w Antwerpii zrzeszala szeroki wachlarz zawodow artystycznych
w stopniu niespotykanym w innych osrodkach niderlandzkich. Podobnie
chciatoby si¢ lepiej pozna¢ sposoby kontrolowania gotorych dziet sztuki w
Antwerpii 1 wynikajacej sta d marce w formie duzej litery A umieszczanej na
tapiseriach na wzér wyrobow brukselskich w formie dwu duzych liter BB
przedzielonych gtadka tarcza w czerwonym kolorze.

Rozdziat 6 o grotesce na tapiseriach antwerpskich 'zwraca szczegblna
uwage i zobowigzuje do krytycznych refleksji. Ot6z pomija on znaczenie
arrasOw wawelskich z serii monogramowo- herbowych Zygmunta Augusta w
rozwoju groteski na niderlandzkich tapiseriach. W badaniach nad tymi oponami
zdotano juz uwypukli¢ istotng rol¢ wzoréw graficznych z krggu dwu artystow
antwerpskich. Przede wszystkim zwrdocono uwage na Cornelisa Florisa albo
Cornelisa (II) Florisa De Vriendta (1514 — 1575), antwerpskiego rzezbiarza,
sztycharza i architekta, uformowanego przez manieryzm wioski XVI wieku i
by¢ moze tzw. szkole Fontainebleau zwigzang z francuskim dworem
krolewskim  Franciszka I. Drugim ewentualnym zrédiem inspiracji dla
anonimowego malarza, autora kartonéw do naszych tapiserii mégt by¢ Cornelis
Bos lub Bossche (ca. 1506/10 —przed 7 maja 1555), flamandzki. graficznych.
Jako pierwszy tak rozpoznal tworcow kartondéw do serii wawelskich tapiserii z
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groteskami byt Marian Morelowski. Wielkg zastuga tego uczonego dla polskiej
kultury byta zaréwno owocna akcja rewindykacyjna arraséw Zygmunta Augusta
z Rosji po 1920r., jak i przygotowanie pionierskich publikacji wyjasniajacych
geneze artystyczng tych dziet . Tezy profesora Morelowskiego zasadniczo
zostaly przejete w 1937 r. przez Mieczystawa Ggbarowicza i Tadeusza
Marikowskiego, ktérzy opublikowali rozlegte studium uzupetnione dokumentami
archiwalnymi do historii arraséw, a w wielu miejscach uzupetnili ich poprzednika
nowymi spostrzezeniami . Opinie wyrazone przez obu uczonych obowiazywaty
w literaturze przedmiotu az do 1975r., kiedy to pod kierunkiem Jerzego
Szablowskiego ukazala si¢ monumentalna praca o kolekcji arréséw krola

Zygmunta Augusta.

Rozdziat 7 odnoszacy sie do antwerpskich tapiserii w XVII wieku
stosuje schemat wyprébowany juz do  badan nad malarzami, tapisjerami,
kupcami i kolekcjonerami w poprzednim stuleciu. Wazna Rola Rubensa i
Jordaensa zostata shusznie podkreslona ze wzgledu na miejsce obu malarzy w
historii malarstwa barokowego. Niemniej w przypadku Rubensa nalezato lepiej
wydobyc znaczenie malarza dla $rodowiska artystycznego w Antwerpii po jego
powrocie z Italii po okresie diuzszego pobytu w latach 1600- 1608. Znaczenie
Rubensa dla sztuki niderlandzkiej wynika tez z funkcji artysty jako malarza na
dworze arcyksigzat w Brukseli, Albrechta Austriackiego i infantki Izabelii Klary
Eugenii. Pod koniec XVI i w pierwszej potowie XVII wieku zaznacza sig
emigracja zawodow artystycznych z poludniowych Niderlandéw. Tapisjerzy
stanowia powazng cze$¢  emigrantéw, ktorzy w poszukiwaniu nowych
mozliwosci zyciowych opuszczajg Brukselg i Antwerpig¢ na korzys¢ osrodkow
w poéinocnych prowincjach Niderlandéw, gtéwnie w Delft i Goudzie. W wielu
przypadkach powodem opuszczenia poludniowych Niderlandéw byly tarcia
religijne, ktére zmusily wielu tapisjerow do osiedlenia si¢ w poéinocnych

Niderlandach oraz w dalszych osrodkach w péinocnych Niemczech, w tym takze
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w Gdansku, Krélewcu Elblagu i Wilnie. Temat emigracji niderlandzkich
tapisjerow w kierunku Europy Srodkowej  stanowit przedmiot badan
niemieckiego historyka sztuki Heinricha Gobela a takze byl przedmiotem sesji
naukowych zorganizowanych na w Uniwersytecie w Leuven. Znaczenie
lowanskiego Uniwersytetu w badaniach nad niderlandzkimi tapiseriami w XVI
— XVIII w. godne jest szczegdlnego podkreslenia ze wzgledu na rolg jaka odegrat
tutaj prof. Guy Delmarcel (z pomoca K.Brosensa) i zatézony przez niego osrodek
badawczy The Studies in Western Tapestry, gromadzacy wszystkie informacje o
wydanych publikacjach na temat zachodniej tapiserii. Do obrazu roztoczonego
w odniesieniu do tapiserii antwerpskiej w XVII wieku nalezalo doda¢
sygnalizowane w literaturze fachowej informacje o polsko- niderlandzkich
kontaktach i zakupie tapiserii przez polski dwor krolewski w Warszawie, W
XVII wieku zainteresowanie polskiej klienteli niderlandzkimi tapiseriami
przenosi si¢ do Delft, gdzie osiedlaja si¢ brukselscy i antwerpscy tkacze
zakladajacy w poétnocnych Niderlandach wazny osrodek sprzedazy tkanin.
Zakupy te niekiedy dokonywaty si¢ za posrednictwem Gdanska. Mowigc o
zakupach tapiserii przez polski dwor krélewski nie mozna pomingé efektow
podrézy krélewicza Wladystawa Zygmunta Wazy do potudniowych
Niderlandéw w 1624r. i zamdéwienia w Tapissierspand w Antwerpii  serii z
przedstawieniem Historii Ulyssesa i le§nych werdiur utkanych przez brukselski
warsztat Jacoba Geubelsa Miodszego. Autorem kartondw mial by¢ Jacob
Jordaens lub sam Rubens, jak czytamy we wioskich przekazach opisujacych
dyplomatyczna misje¢ Jerzego Ossolinskiego do Rzymu (pod koniec 1633r.),
podczas ktérej polski arystokrata prezentowatl w swojej rzymskiej rezydencji
wiasnie tapiserie zakupione w Antwerpii przez Wladystawa Zygmunta Waze.
Wiedze o zakupach wazowskich w 1624r. zawdzigczamy niestrudzonemu
badaczowi polsko- niderlandzkich kontaktow Erikowi Duverger. Chciatbym
zauwazy¢, ze bogaty dorobek naukowy tego badacza zostal tylko w niewielkim

stopniu wykorzystany przez Autorke recenzowanej  pracy doktorskiej.
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Oczywiscie doceniam wysitek badawczy Pani Ewy Czarkowskiej i podziwiam
jej szerokg znajomo$¢ rozleglego materiatu badawczego przedstawionego w
dwu tomach jej pracy doktorskiej. Niemniej musze zwréci¢ uwage¢ na pewne
niedociagniecia, by¢ moze, wynikle z rozleglosci tematyki.  Tytulem
uzupelnienia pozwole sobie zauwazy¢ zaskakujace btedy w pisowni nazwisk
flamandzkich tapisjerow, jak chocby nazwisko Jana van Tieghem, a nie van
Tiegen. Rownie zaskakujaca informacja dla mnie bylo powotywanie si¢ na pracg,
ktdrej nigdy nie wydatem (s.24). Pomimo tych uchybien $§migm sadzi¢, ze Pani
Ewa Czarkowska wnosi do polskich badan wazna prace o historii tapiserii
niderlandzkich w XVI i XVII wieku. Cato$¢ pracy zostata uzupetniona rozlegta
bibliografia, wykazem zrodet archiwalnych i ilustracjami. Po zapoznaniu si¢ z
teza doktorskg Ewy Czarkowskiej chcialbym wyrazi¢ nadziejg, ze praca ta
zostanie wydana drukiem. Przedtem jednak chciatbym wyrazi¢ moja pozytywna
recenzje, pomimo prezentowanych uwag krytycznych, wszystko z myslg o
ewentualnej jej publikacji. Zgodnie z obowigzujaca ustawa z dnia 14 marca
2003r. o stopniach naukowych i tytule naukowym, chciatlbym wyrazi¢
przekonanie, ze recenzowana praca odpowiada warunkom okreslonym w
artykule 13 wspomnianej ustawy. Zaznaczylem juz parokrotnie walory tej
rozprawy na stopien doktora historii sztuki, dlatego stawiam wniosek formalny
o dopuszczenie mgr Ewy Czarkowskiej  do dalszych etapéw przewodu:

egzamindéw, w tym kierunkowego.

Ryszard Sgmydki



