Kolekcja muzykaliéw Joannesa Chrysostomusa Zalaskiego jako zrédto do badan kultury muzycznej Slaska w

czasach rekatolizacji (1654-1707) — streszczenie

Odkryta niedawno kolekcja osiemnastu rekopiséw muzycznych, zawierajgca 107 utworéw wokalno-
instrumentalnych oraz informacje o kolejnych dwdéch (niezachowanych), nalezata do Joannesa Chrysostomusa
Zalaskiego, katolickiego kantora dzialajacego na Slasku w drugiej potowie XVII wieku. Byt on nie tylko
wlascicielem tych rekopiséw — wszystkie podpisane zostaly jego inicjalami (I. C. Z. / J. C. Z.) na kartach
tytutowych — lecz takze kopista wiekszosci z nich. Jego pelne imiona i nazwisko, biografia, kontekst jego
dziatalnosci i fakt gromadzenia przez niego muzycznej kolekcji pozostawaty jednak dotychczas nieznane. Badany
zespot zréddet zawiera réznorodny repertuar muzyki religijnej: msze (m.in. jedyny kompletny przekaz Missa super
O gloriosa Domina Marcina Mielczewskiego), nieszpory, antyfony, motety i piesni.

Dzieki badaniom archiwalnym zidentyfikowatam pelne imiona i nazwisko monogramisty I. C. Z., a takze trzy
osrodki jego dziatalnosci oraz informacje na temat jego pochodzenia, powigzan rodzinnych i spotecznych.
Joannes Chrysostomus Zalaski pochodzit z Kaszub; pracowat jako nauczyciel i kantor w Prusicach (1657-1664),
Namystowie (1664-1678) i Brzegu (1678-1705). Wszystkie te trzy o$rodki, potozone na Slasku, nalezaty wowczas
do imperium Habsburgdw; terytoria te objete zostaty rekatolizacja — zgodnie z cesarskim dekretem po wojnie
trzydziestoletniej, katolicyzm pozostawat jedynym legalnym wyznaniem, a niegdys ewangelickie koscioty
przekazano katolickim spotecznos$ciom, poczatkowo bardzo nielicznym. Zalaski zaczynat prace w niewielkim
miescie, jakim byty wéwczas Prusice; nastepnie przenidst sie¢ do Namystowa, wiekszego osrodka miejskiego, a w
koncu do Brzegu, bedacego wczesdniej stolica ksiestwa, i pozostajacego znaczacym centrum kultury.
Skomplikowana sytuacja wyznaniowa tych terenéw miata swoje odbicie w jego zyciu prywatnym (zaréwno jego
pierwsza, jak i druga zona pochodzily z luteraniskich rodzin) i w repertuarze jego muzycznej kolekgji, w ktdrej
odnalez¢ mozemy takze dzieta ewangelickich kompozytoréw i poetow.

W czasach rekatolizacji setki — jesli nie tysigce — $laskich ko$ciotow zmienity swoja przynaleznos¢ wyznaniowa w
wyniku narzuconej decyzji politycznej. Liczni muzycy — kantorzy, organisci, inni wokalisci i instrumentalisci —
migrowali w réznych kierunkach w poszukiwaniu nowych miejsc Zycia i zatrudnienia: luteranie przeprowadzali
sie na tereny, gdzie obowiazywata tolerancja religijna, a katolicy przybywali do luterariskich dawniej miast
cesarstwa, by znalez¢ prace w nowej administracji. Kultura muzyczna tych osrodkéw byta zywa zaréwno przed,
jak i po zmianie; jednak z catego terytorium Slaska nie byly dotychczas znane zrédta muzyczne pochodzace z
koscioléw rekatolizowanych po wojnie trzydziestoletniej. Kolekcja muzykaliow Zalaskiego wydaje sie wiec by¢
pierwszym zespolem zrédel muzycznych bezposrednio dokumentujagcym wspomniane wyzej okolicznosci.
Mimo jej niekompletnego zachowania (sposréd przynajmniej 83 rekopiséw, jakimi dysponowat niegdys Zalaski,
znamy dzis jedynie 18) i reprezentowania jedynie trzech o$rodkéw, badania nad nig prowadzi¢ moga do wielu
pytan dotyczacych kultury muzycznej — a w powiagzaniu z innymi Zrédtami takze do odpowiedzi na niektoére z
nich.

W pierwszym rozdziale mojej dysertacji przedstawiona zostala sama kolekcja zrodet — jej zawarto$¢, stan

zachowania, kopisci, datacja, miejsca powstawania, a takze krotka biografia wtasciciela, Joannesa Chrysostomusa



Zalaskiego. Uzupelnieniem tego rozdzialu jest zamieszczony w aneksie I katalog tematyczny utwordéw; wszystkie
kompozycje zostaty takze opisane w katalogu RISM dostepnym online.

W drugim rozdziale opisany zostat kontekst historyczno-kulturowy trzech miast, w ktérych Zalaski pracowat i
tworzyt swoja kolekcje: Prusic, Namystowa i Brzegu. Kultura muzyczna tych o$rodkow w XVII wieku (w
przypadku Prusic i Namystowa) lub po rekatolizacji (w przypadku Brzegu) byta praktycznie nieznana z powodu
braku zZrédet bezposrednich (rekopiséw i drukéw muzycznych). Odkryta kolekcja stata sie wiec powodem
podjecia dalszych badan archiwalnych, w poszukiwaniu pozamuzycznych sladéw zycia muzycznego. Kroniki,
korespondencja, rachunki i ksiegi parafialne pozwolily przynajmniej czesciowo zrekonstruowac barwny obraz
istniejacej niegdys kultury. Dzieki zrédtom archiwalnym udato sie takze zidentyfikowac¢ wielu nieznanych dotad
kantoréw, organistéw, instrumentalistéw, lutnikéw i organmistrzéw z tych osrodkéw. W aneksie II,
komplementarnym do tego rozdziatu, znajduje sie¢ wykaz drukéw muzycznych wydanych w Brzegu przed
rokiem 1707.

W trzecim rozdziale przedstawiony zostat repertuar zachowany w kolekgji Zalaskiego: 107 utworéw oraz karty
tytutowe dokumentujace dodatkowe dwie niezachowane kompozycje. Zrédta te sa $wiadectwem uzytkowania w
kosciotach parafialnych réznorodnego repertuaru muzyki religijnej: mszy, nieszporéw, antyfon, motetéw i piesni
autorstwa kompozytoréw lokalnych i szeroko znanych, nalezacych do kontekstu katolickiego i luteranskiego,
dziatajacych na Slasku, w Czechach, w Rzeczypospolitej, Szwajcarii i Italii. Wiele z tych utworéw wydaje sie nie
mie¢ szczegoOlnie wysokiej wartosci artystycznej — sa to gltdwnie proste opracowania, odpowiadajace
mozliwo$ciom wykonawczym i finansowym niewielkich parafii; pozostajg one jednak cennym $ladem muzycznej
codziennosci poza wielkimi osrodkami katedralnymi, kolegiackimi czy klasztornymi. W toku badan
zidentyfikowatam dwoch twoércow lokalnych, dla ktérych kolekcja Zalaskiego stanowi jedyne $wiadectwo
dzialalno$ci kompozytorskiej. Z drugiej strony, obecnos$¢ utworéw wioskich i szwajcarskich prowadzi do pytania
o Sciezki transmisji repertuaru, powigzane prawdopodobnie z rynkiem drukarstwa muzycznego oraz sieciami
kontaktéw miedzy domami zakonnymi. Ponad potowa utworéw z tej kolekgji zachowana jest unikatowo; ich
transkrypcje znalazly sie w aneksie III

Czwarty i ostatni rozdzial stanowi prébe umiejscowienia kolekcji, jej kontekstu i repertuaru w szerszej
perspektywie europejskiej. Zjawisko rekatolizacji wystepowato nie tylko na Slasku, lecz takze w innych czeéciach
Starego Kontynentu; ponadto okolicznosci te nie byly jedynymi, w ktérych przemiany wyznaniowe wptywaly na
kulture muzyczna. By ukazac cechy charakterystyczne muzyki w czasach rekatolizacji, mozliwe przemiany i te
elementy, ktére pozostawaty wspolne, w rozdziale tym przedstawione zostaty teoretyczne zatozenia dotyczace
muzyki i ich praktyczne realizacje u katolikdw i luteran (w zakresie liturgii, poboznosci prywatnej, edukagji,
propagandy wyznaniowej i polemik), a takze kwestie dotyczace transmisji repertuaru (ze szczegdlnym
uwzglednieniem przekazu miedzywyznaniowego, adaptacji i cenzury) oraz wptywu procesu rekatolizacji na
kulture (mobilnos¢, migracje, patronat, krajobraz dzwiekowy itp.). Wszystkie te kwestie w odniesieniu do kultury
Slaska wymagaja z pewnoscia poszerzonych badan; rozdziat ten stanowi jedynie krétkie wprowadzenie w
zagadnienia tworzace kontekst spoteczno-kulturowy nowoodkrytej kolekcji zZrodet — niewielkiego, lecz cennego

$ladu muzycznego zycia posrod skomplikowanej sytuacji politycznej i wyznaniowej.



