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Recenzja dysertacji doktorskiej p. mgr Katarzyny Spurgjasz
pt. Kolekcja muzykaliow Joannesa Chrysostomusa Zalaskiego jako Zrodto do badan kultury
muzycznej Slgska w czasie rekatolizacji (1654-1707), Warszawa 2020,
przygotowanej na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego
pod kierunkiem dr. hab. Tomasza Jeza

Mgr Katarzyna Spurgjasz w spektakularny sposob skorzystata z mozliwosci, jakie daje praca
bibliotekarza w nie w petni opracowanych zbiorach, 1 w ostatnich latach ogtosita w artykutach
naukowych i innych publikacjach odnalezienie przez siebie w Gabinecie Zbioréw Muzycznych
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie cennych, od zakofczenia II wojny Swiatowej
uchodzacych za zaginione zrodet pochodzacych z siedemnastowiecznego Slaska®. Publikujac
w 2017 roku artykul pt. Nowe ustalenia dotyczqce proweniencji przekazu Missa super O
gloriosa Domina Marcina Mielczewskiego PL-Wu RM 62432, poinformowata $rodowisko
muzykologiczne o zidentyfikowanej przez siebie kolekcji rgkopisow muzycznych Joannesa
Chrysostomusa Zalaskiego, rozproszonej juz w przedwojennych zbiorach biblioteki
niemieckiego Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Wroctawskiego, znajdujacej si¢ od lat 50.
XX wieku w warszawskiej Bibliotece Uniwersyteckiej w postaci oddzielnie katalogowanych i
niepowigzanych ze soba zrodel. Odkrycie nieznanego zbioru muzykaliow zapoznanego
muzyka wzbudzilo uzasadnione zainteresowanie muzykologow, oczekujacych pehniejszej
informacji na temat posesora zidentyfikowanego zespotu zrodet muzycznych, zawartosci
kolekcji, czasu i okolicznoéci jej powstania oraz funkcjonowania. Recenzowana dysertacja
stanowi odpowiedz na to oczekiwanie.

Doktorantka postawita sobie kilka celow badawczych (s. 3-4), ktore tu przedstawiam w
punktach: 1. ,mozliwie dokladna charakterystyka samych zrédel muzycznych, zaréwno
zewnetrzna (datacja, identyfikacja oséb 1 srodowisk zwigzanych z powstaniem tego zespotu
zrodet), jak 1 wewnetrzna (identyfikacja repertuaru, ustalenie autorstwa utworow
anonimowych, weryfikacja kompletnosci materiatu)”, 2. ,,ukazanie nowoodkrytej kolekcji w
mozliwie szerokim kontek$cie kulturowym miejsc 1 czasow, w ktérych powstawata”, 3.
,»odpowiedz na pytanie, w jaki sposob odkryty zespot zrodet, jedyny w swoim rodzaju, moze
byé podstawa do bardziej ogdlnych wnioskow dotyczacych tradycji muzycznych Slaska w
czasach rekatolizacji”, 4. ,,wprowadzenie do wspotczesnego dyskursu naukowego zarowno

! Mam na my§li przede wszystkim jej artykut: Odnaleziony Kodek Schwedlera z Klodzka i Nysy (1626-38),
»Muzyka” 61 (2-16) nr 3, s. 115-134, a takze opis zrodta zatytutowany: Tabulatura organowa z kosciota sw.
Marii Magdaleny we Wroctawiu PL-Wu RM 620 olim Mf 2040, w: Czytaj i 0sqdz czystym serce. Wystawa ze
zbiorow Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie w ramach ogolnopolskich obchodow 500 lat Reformacji,
Warszawa 20-29 pazdziernika 2017, s. 140.

2 _Muzyka” 62 (2017 nr 2, s. 35-46.



informacji dotyczacych zachowanych utworéw [...], jak i samego materiatu muzycznego
(poprzez przygotowanie edycji krytycznych unikatowo zachowanych kompozycji)”.

Cele te Doktorantka zrealizowata z wigkszym lub mniejszym powodzeniem w bardzo obszernej
rozprawie, obejmujacej (wraz z aneksami) w sumie 672 stron wydruku komputerowego (w tym
198 stron, niekonsekwentnie lub wcale niepaginowanych partytur).

Praca ma logiczna i przejrzysta strukture. Zawiera wstep, cztery zasadnicze rozdzialy (dzielace
si¢ na podrozdzialy 1 jednostki nizszego rzedu, w kazdym przypadku zakonczone
podsumowaniem), podsumowanie catosci, wykaz zrodet i bibliografii oraz trzy aneksy.
Niestety, nie zawiera wykazu skrotow oraz mapy Slaska w drugiej potowie XVII wieku, z
zaznaczonymi miejscowosciami, ktorym w znacznej czegsci dysertacja jest poswigcona.

We wstepie znajdujemy informacje o celu i zakresie pracy, zrédtach, metodyce badan oraz
uktadzie pracy. Rozdziat 1. ,,Kolekcja” stanowi niejako relacj¢ z odkrywania zbioru,
odnajdowania w warszawskiej Bibliotece Uniwersyteckiej zrodet, ktore niegdys wchodzity w
jego sktad, prac zwigzanych z identyfikowaniem posesora, wskazanego w re¢kopisach
monogramem 1.C.Z., oraz pozyskiwaniem informacji do jego biografii Joannesa
Chrysostomusa Zalaskiego, wreszcie poznawaniem 18 zidentyfikowanych rekopisow
stanowigcych znang obecnie cze$¢ kolekcji  (tu ich opis, proby datowania i okreslenia
zwigzanych z biografig posesora miejsc i srodowisk kompletowania zbioru). Z bardzo
doktadnej analizy zrodet, w tym wszelkich zawartych w nich (tgcznie z obwolutami, oktadkami,
wyklejkami itp.), zapisow niemuzycznych, przy wykorzystaniu wczesniejszych wilasnych
ustalen dotyczacych biografii Zalaskiego i jego zawodowych kontaktow, o ktorych wigce;j
szczegolow znajdujemy w rozdziale 11, Doktorantka wyciagneta, wydaje si¢, maksimum
danych pozwalajacych na co najmniej orientacyjne datowanie rekopisow. Opisy znakow
wodnych papieru oraz reprodukcje ukazujace rozny dukt pisma anonimowych (poza Zalaskim)
kopistow moga stanowi¢ punkt wyjscia do dalszych poszukiwan 1 ustalen, w szczegdlnosci,
kiedy powstang atlasy $laskich filigranow 1 poszerzy si¢ muzyczny materiat porownawczy.

W rozdziale I1. ,,Kontekst historyczno-kulturowy” Autorka przedstawia, poczynajac od
sredniowiecza, histori¢ Prusic, Namystowa i Brzegu, czyli trzech $laskich osrodkow rdznej
wielkos$ci, w ktorych kolejno, od lat 50. XVII wieku do $mierci w roku 1707, dziatal Joannes
Chrysostomus Zalaski. Koncentruje uwage na tamtejszych osrodkach kultu religijnego,
przemianach konfesyjnych oraz zyciu muzycznym, szczegélnie z czaséw rekatolizacji po
wojnie trzydziestoletniej. Doktorantka wykorzystuje tu bogate pismiennictwo historyczne, w
tym publikacje historiograféw i historykow niemieckich oraz powstate po II wojnie $§wiatowej
po ostatnie lata prace historykéw polskich, traktowane krytycznie i niekiedy weryfikowane,
(podobnie jak $wiatowe bazy zrédet muzycznych), a takze wydania dawnych kronik oraz Zrodta
rekopismienne i starodruki. Jest Jej wielkim osiggni¢ciem dotarcie do zrodel, ktore pozwolity
przedstawi¢ strukture koscielng i edukacyjna, z umieszczeniem w niej nazwisk organistow,
kantorow, nauczycieli muzyki, oraz stworzy¢, co prawda w odniesieniu do poszczegdlnych
miast o réznym stopniu szczegoélowosci, obraz muzyki w zyciu mieszkancéw tych trzech
osrodkow w okresie rekatolizacji, a faktycznie nawet w szerszym zakresie czasowym. Pierwsze
wrazenie podczas lektury tego rozdziatu to podziw dla Autorki za zakres kwerend Zroédtowych
oraz wielo$¢ uzyskanych przez nig nowych informacji dotyczacych muzykéw 1 kultury
muzycznej w badanych miejscowosciach. Dla historyka muzyki w Rzeczypospolitej tego
samego czasu, zaskakujacy jest zwlaszcza fakt, ze w tak duzej ilo$ci zachowaty si¢ $laskie



zrodta faktograficzne, a w szczegolnosci miejskie i metrykalne pochodzace z parafii, w ktorych
pracowat Zalaski, tworca i posesor zbioru. Trzeba podkresli¢ znakomitg orientacje Doktorantki
w stanie zachowania zrodel, takze muzycznych przynoszacych informacje do biografii
muzykow dziatajacych w tych osrodkach Iub z nich pochodzacych, i to nie tylko w XVII, ale
takze XVI i1 XVIII wieku. Inna rzecz, ze to bogactwo wykorzystanych zrodet i przytaczanych z
nich informacji niekiedy przytlacza i sklania do postawienia pytania o to, czy wszystkie
uzyskane dane dotyczace kolejnych pokolen rodzin dzialajacych w badanych parafiach
proboszczow, nauczycieli, kantoréw, organistow czy innych muzykow, ale i osob, ktorych
zwigzkow z muzyka nie znamy (np. rodziny zarzadcy zamku namystowskiego w pierwszej
potowie XVII wieku, Zachariasa Briicknera, zob. s. 72-73), sa3 w tym rozdziale niezbedne,
zwlaszcza jezeli dotycza zakresu czasowego, w ktorym Zalaski nie dziatat jeszcze lub juz na
danym terenie. Zdaj¢ sobie sprawg, jak trudna jest selekcja i bolesne rezygnowanie z
wykorzystania w pracy informacji zrodtowych pozyskanych w ramach czasochtonnych
poszukiwan i odczytywania trudno czytelnych, gléwnie niemiecko- i tacinskojezycznych,
rekopi$miennych zrédet, ale wydaje sie, ze dla zrealizowania przedstawionych we wstepie
dysertacji celow i uzyskania wtasciwych proporcji rozprawy, warto bytoby to zrobi¢. Podobnie,
bez szkody, mozna by usung¢ z tego rozdziatu lub skroci¢ pewne nazbyt rozbudowane dygresje,
niedotyczace zakresu czasowego dysertacji, na przykitad o pigtnastowiecznym zwyczaju
dorocznych tancoéw w klasztorze franciszkanow w Namystowie i1 dyskusjach zwigzanych z ich
identyfikacja (s. 64-65), czy nawet szerzej, o istniejacych w tym miescie w XV wieku
Klasztorach i ich relacjach (s. 63-66). Bardzo natomiast wazne z punku widzenia realizacji
celow pracy sa informacje dotyczace roznych w poszczegélnych miastach przemian
zwigzanych z rekatolizacja, w tym o przejmowanych przez katolikéw ko$ciotach i szkotach,
klasztorach 1 zgromadzeniach zakonnych, ktére podjely w tym czasie dziatalno$¢, w tym
dziatalno$¢ muzyczng (tu szczegdlnie wazne ustalenia dotyczace Brzegu), potwierdzonym
aktami wizytacyjnymi zbiorze instrumentéw i1 nut w kos$ciele parafialnym w Namystowie, o
personelu muzycznym dziatajagcym w omawianych osrodkach, i jego potencjalnych lub
potwierdzonych zwiazkach z Zalaskim i tymi cztonkami jego rodziny, ktorzy zajmowali si¢
muzyka, 1 to zarbwno w czasie, gdy posesor zbioru muzykaliow przebywal w danej
miejscowosci, jak 1 po jego przeprowadzce do kolejnego miasta. Istotne sg réwniez wszelkie
odnalezione i przytoczone tu wiadomosci (a nawet hipotezy) o bezposrednich lub posrednich
relacjach Zalaskiego z muzykami i instytucjami w innych miastach Slaska, takich jak Wroctaw,
Nysa czy Zmigrod.

Rozdzial III. ,,Repertuar” zawiera ogélng charakterystyke 107 utwordéw tworzacych
zachowang cze$¢ kolekeji Zalaskiego, a nastepnie ich blizsze omowienie w ramach dziatow:
muzyka liturgiczna (tu msze koncertujace oraz nieszpory i antyfony) i pozaliturgiczne utwory
religijne (motety 1 piesni religijne), ze stusznym zastrzezeniem, ze niektdre utwory ujgte w tym
drugim dziale mogly by¢ wykorzystywane w liturgii, a takze przedstawienie informacji o
repertuarze niezachowanym (z zaginionych przekazow rekopismiennych i drukowanych).
Doktorantka podjeta starania o zidentyfikowanie autorstwa utworow, ktorych wickszo$¢
zachowana jest w kolekcji anonimowo. Zakonczyly sie one sukcesem jedynie w przypadku
nielicznych kompozycji muzycznych, ale stosunkowo duzej liczby opracowanych muzycznie
niemieckojezycznych tekstow. Jezeli chodzi o msze, w kolekcji znajduja si¢ trzy msze
nieobecne w dotychczasowym dyskursie muzykologicznym: Missa concertata a 9 dziatajacego



we Wroctawiu Mathaeusa Franciscusa Fiebiga, Missa super Jesu dulcis memoria autorstrwa
,,Balthasari Sopheae”, ktorego nie udato si¢ zidentyfikowac, i anonimowa Missa S. Bernardi, a
takze Missa super O gloriosa domina Marcina Mielczewskiego, od 70 lat znana polskim
muzykologom w tym przekazie, jedynym kompletnym, tzn. zawierajacym wszystkie glosy i
obejmujacym wszystkie czgsci state rzymskokatolickiej mszy. Do czasu badan Doktorantki nie
byto jednak wiadomo, ze przekaz ten nalezal do zbioru Zalaskiego. Oméwienie nieznanych
dotad mszy ma w ujeciu Autorki charakter prezentacji. Nie zawiera ono szczegétowych analiz,
ktore bedzie mozna przeprowadzi¢ na dalszym etapie badan, positkujac si¢ przygotowanymi
przez Doktorantk¢ i zamieszczonymi w aneksie III partyturami utwordw. Piszac o mszy
Mielczewskiego mgr Spurgjasz odwotuje si¢ do stosunkowo bogatej literatury na ten temat
oraz dwoch wydan utworu®. Jako kolejna badaczka zajmuje si¢ materiatem prekompozycyjnym
uzytym w mszy, a takze W znanym z luteranskich zrodet slaskich koncercie wokalno-
instrumentalnym Mielczewskiego Audite gentes et exsultate i jego wersja z tekstem
niemieckojezycznej kontrafaktury Nunm héret alle. Chodzi o piesn O gloriosa Domina,
popularng w XVII wieku w Rzeczpospolitej i w Europie Srodkowej, ktorej melodia z
towarzyszeniem réznych tekstow, nie tylko po facinie, ale 1 po polsku, stowacku i czesku, znana
byta w dwoch zasadniczych wariantach melicznych obecnych zaréwno w  Zrodiach
proweniencji rzymskokatolickiej jak luteranskiej. Autorka polemizuje z Zygmuntem M.
Szweykowski w kwestii potencjalnego zrddta melodii oraz z piszaca te stowa w sprawie
sposobu recepcji w srodowisku luteranskim na Slasku mszy i koncertu Mielczewskiego z uwagi
na obecno$¢ w nich materiatu piesni O gloriosa Domina. Uznajac trafno$¢ argumentow
Doktorantki, sugeruj¢ kontynuowanie badan w tym zakresie, bowiem sg znane takze inne niz
wskazane w zamieszczonym wyborze (zob. wykaz wybranych wariantow melodycznych i
tekstowych w zestawieniu na s. 193) wazne przekazy omawianej piesni, pochodzace ze Zrodet
katolickich, w tym powstatych wczes$niej niz dotad podawane (na przyktad z kancjonatow
stanigteckich). Tak czy inaczej Doktorantka ma shuszno§¢ zwracajac uwage, ze piesn ta byla
znana takze w polsko- i stowackoj¢zycznych $rodowiskach protestanckich i co ciekawe,
zawieraja one ten wariant melodyczny, ktory zostal wykorzystany przez Mielczewskiego,
podczas, gdy w wiekszos$ci obecnie znanych zrodet wytworzonych wérod katolikow zapisane
sg warianty minimalnie od niego odmienne.

Jezeli chodzi o inne utwory liturgiczne, znajdujemy w dysertacji omowienie Nieszporow
oraz dwoch opracowan antyfony Ave Regina caelorum. Wybrane psalmy nieszporne i
Magnificat zostaly odpisane przez Zalaskiego z wydanego w 1642 roku w Lucernie druku
autorskiego Feliciana Schwaba, kompozytora, ktory niedtugo przed opublikowaniem zbioru
zostal franciszkaninem. Poszukujac drog transmisji druku na Slask, Autorka stawia ostrozna
hipoteze o mozliwym udziale w pozyskaniu druku namystowskich franciszkanow. Autorem
muzycznych realizacji antyfony byl dzialajacy w Zmigrodzie Christoph Johann Werner, z
ktorym Zalaski utrzymywat potwierdzone zrédtowo osobiste kontakty.

W grupie utwordw pozaliturgicznych znalazta si¢ zdecydowang wigkszo$¢, bo niemal 100
utworow nalezacych do obecnie znanej czesci kolekeji, przy czym poszczegdlne kompozycje
sg W roznym stanie kompletno$ci. Dla ponad 30 utworow solowych i matogtosowych z basso

3 Marcin Mielczewski, Missa super O gloriosa Domina, wyd. Zygmunt M. Szweykowski, Krakow: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne 1983.



continuo mgr Spurgjasz przyjeta wspolny termin gatunkowy, okreslajac je jako motety, co jest
zgodne z praktyka stosowang w epoce, cho¢ z uwagi na zastosowane $rodki kompozytorskie
mozna by si¢ bylo takze postuzy¢ terminem koncert wokalno-instrumentalny. Niektorym
zapisom utwordw towarzyszg informacje o autorach utworow (gtéwnie kompozytorach
wtloskich), inne kompozycje zostaty przekazane anonimowo. W wyniku przeprowadzonych
badan Autorce udato si¢ czgs¢ z tych informacji potwierdzi¢, cze$¢ sfalsyfikowad i
zweryfikowaé, a takze dokonaé atrybucji szeregu kompozycji zachowanych anonimowo.
Ustalenia te uwazam za kolejny istotny wktad Doktorantki w badania nad dziejami muzyki na
siedemnastowiecznym Slasku, szczegdlnie wazne z uwagi na potwierdzenie recepcji muzyki
wloskiej w $rodowisku katolickim (paradoksalnie recepcja oryginalnie katolickiej muzyki
wloskich tworcow jest zdecydowanie lepiej udokumentowana w odniesieniu do $laskich
srodowisk protestanckich). Cenne sg takze stawiane pytania i hipotezy dotyczace drukow
nutowych, ktore stanowity podstawe dokonywanych odpisow.

W dziale zatytulowanym piesni religijne znalazto si¢ 68 pozycji, w tym 11 z tekstem
facinskim 1 57 po niemiecku. Wobec braku w zrodlach informacji o autorach tekstu, w
odniesieniu do tych pies$ni, ktore zachowaly si¢ z partiami wokalnymi (a wigc pomijajac 49
utworow z niekompletnego zbioru Cantilenae Marianae) mgr Spurgjasz podjeta, zakonczong
w znacznym procencie utworow sukcesem, probe ich identyfikacji, wskazujgc nazwiska
poetow, zarowno S$laskich, jak dzialajacych w innych katolickich $rodowiskach
niemieckojezycznych. Jezeli chodzi o opracowanie muzyczne piesni, ustalenie jej autorow
okazato si¢ trudniejsze i jedynie kilka udato si¢ atrybuowac, a i to nie zawsze w sposob pewny.
Jestem przekonana, ze prace w tym zakresie beda trwaly.

Rozdziat 1V. ,,Muzyka w czasach rekatolizacji” dzieli si¢ na az osiem podrozdziatow
odpowiadajagcych o$miu wybranym wazkim problemom zwigzanym z funkcjonowaniem
muzyki w religijnej w Srodowiskach rzymskokatolickich i luteranskich, miejscu jej obecnosci
w ramach liturgii 1 poza liturgia, w edukacji i propagandzie wyznaniowej, jej roli w
legitymizowaniu przestrzeni, a takze dotyczacych wymiany miedzykonfesyjnej repertuaru
muzycznego i wpltywu przemian rekatolizacyjnych na kulture muzyczng. Traktuje ten rozdziat
bardziej jako zachgte do odbycia burzy moézgow i wskazanie tropéw czy kierunkow
badawczych niz prezentacje ustalen. Jest faktem, ze odnaleziona czy tez zrekonstruowana
kolekcja jest pierwszg, ktora pozwala na opisanie jakiej$ partii muzyki uzywanej w trzech
Slaskich osrodkach réznej wielkosci 1 o réznym statusie w czasach rekatolizacji. Jak pisze
Doktorantka w poprzednich rozdziatach, nie znamy catosci wykorzystywanego repertuaru, o
ktérego istnieniu w czgsci wiemy, a w czesci mozemy si¢ domysla¢. Nie ma przebadanych pod
tym katem innych o$rodkéw europejskich, w ktorych w zblizonym czasie doszto do
rekatolizacji, wigc nie da si¢ przeprowadzi¢ porownan. Troche wiadomo o przeptywie
repertuaru pomigdzy osrodkami katolickimi i protestanckimi w koncu XVI i w pierwszej
potowie XVII wieku, jezeli chodzi o Prusy Ksigzece i Prusy Krélewskie. Pokazujg one, inaczej
niz wskazywalby to przyklad $laski, Zze nie tylko repertuar katolicki trafial do ko$ciotow
protestanckich (co z pewnoscig byto zjawiskiem czestszym w czasach europejskiej mody na
»wloszczyzng™), ale 1 protestancki do srodowisk katolickich (tu warto by byto przywota¢ na
przyktad druki i rekopisy muzyczne z kolegium jezuickiego w Braniewie, o ktorych pisze w



niecytowanym w doktoracie artykule Agnieszka Leszczynska?, ale i utwory kompozytorow
dziatajacych w $rodowiskach protestanckich odpisane w Tabulaturze pelplinskiej czy
Tabulaturze oliwskiej (braniewskiej).

Bardzo wazng cz¢$¢ pracy stanowig aneksy: I. ,,Katalog tematyczny utworéw”, 1. ,,Wykaz
drukoéw muzycznych opublikowanych w Brzegu do roku 17017 i Ill. ,,Transkrypcje utworéw
unikatowych”. Podkreslajac ich warto$¢, musze jednak zwroci¢ uwage na potrzebg dalszych
prace redaktorskich, zarowno w odniesieniu do katalogu tematycznego utwordéw, jak i
transkrypcji edycji utworow unikatowych. Stosowane w aneksach skroty powinny by¢
objasnione w wykazie skrotow dla catej dysertacji 1 juz niepowtarzane. Katalog powinien by¢
poprzedzony podaniem zasad jego sporzadzenia, ktore nast¢pnie powinny by¢ konsekwentnie
stosowane. Obecnie nie wszystkie rozwigzania sg dla mnie w petni zrozumiata, na przyktad w
niektorych hastach wystepuja incipity najwyzszych glosow wokalnych i instrumentalnych
utwordw, jezeli takie si¢ zachowaty, lub jedynego zachowanego glosu, w innych znajdujemy
incipity partyturowe trzyglosowe, a zapis nutowy incipitow poszczegdlnych partii jest
poprzedzony peilng nazwg glosu lub instrumentu, albo skrotem, albo nie zawiera w ogodle
nazwy.

Jezeli chodzi o transkrypcje nalezacych do kolekcji Zalaskiego utworéw unikatowych,
Autorka wykazata si¢ sporymi kompetencjami edytorskimi, przygotowujac partytury niemal
bezbtednie, a w szczegolnosci, poza wyjatkami, trafnie interweniujac, gdy w rekopis§miennych
przekazach kompozycji znalazly si¢ bledy dotyczace wysokosci dzwigkéw lub rytmu,
korygujac tekst stowny i1 podktadajac pod nuty jego sylaby. Sg jednak w tej partii pracy braki
oraz rozwigzania, ktore trudno mi zaakceptowaé. Najpowazniejszym mankamentem, jest takze
w tym aneksie brak jasno sformutowanych zasad edytorskich. Powinny one poprzedzac
partytury 1 komentarze krytyczne, aby umozliwi¢ petng zrozumiatos$¢ zapisow w edycjach, ale
takze zawiera¢ argumenty przemawiajgce za niektorymi z przyjetych rozwigzan, na przyktad
za decyzjg o niemodernizowaniu kluczy, w szczegdlnosci w glosach wokalnych, co ma swoje
zalety 1 wady, ktore warto by bylo przedstawi¢, uzasadniajac podjeta decyzje. Ujecie przyjetych
rozwigzan w zasadach edytorskich pozwolitoby tez na ograniczenie liczby uwag w komentarzu
krytycznym (na przyktad przyjecie zasady, ze krzyzyk i bemol wystepujace w zrodle w funkcji
kasownika jest zastgpowany w partyturze we wszystkich glosach, poza cyfrowaniem basso
continuo, przez kasownik, pozwolitoby unikng¢ w kazdym takim przypadku podawania w
komentarzu informacji, ze takiej zamiany dokonano). Nieujawnienie zasad edytorskich, wraz z
niestandardowymi i niekonsekwentnymi zapisami w komentarzu krytycznym i w partyturach,
jest szczegodlnie dotkliwe w przypadku dodawanych przez edytora akcydencji przygodnych
(takich, ktore zdaniem Autorki edycji powinny w danym miejscu by¢, cho¢ nie ma ich w
zrodtach). Nie udato mi si¢ znalez¢ zadnej zasady, dla ktérej w niektérych przypadkach sg one
ujete w partyturze w nawias okragly, w innych nie s3 W Zaden sposdb w partyturze oznaczone,
najczesciej z podaniem informacji o ich braku w komentarzu krytycznym, w ktoérym niekiedy
znajduje si¢ tez wskazowka, nie bardzo wiadomo do kogo skierowana: ,,doda¢ nawias
kwadratowy przy krzyzyku” czy ,,dopisa¢ nawias kwadratowy do bemola” (takie uwagi
znajdujg si¢ w komentarzu do Missa S. Bernardi nieznanego autora, podczas gdy w wykazach

4 Agnieszka Leszczynska, Recepcja XVI-wiecznych protestanckich drukéw muzycznych w Braniewskim
Kolegium Jezuickim, w: Muzyka wobec tradycji. Idee — dzieto — recepcja, red. Szymon Paczkowski, Warszawa:
Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego 2004, s. 191-197.



korektur do innych utworé6w podawana jest jedynie informacja, ze nuta w zrddle jest
niealterowana). Nie mam tez pewnos$ci, czy niezbedne jest informowanie w komentarzu
krytycznym o innych dziataniach edytora, ktérych efekty sg widoczne w partyturze, cho¢ wiem,
ze takie procedury sg niekiedy w edycjach zrodtowo-krytycznych stosowane. Na przyktad,
jezeli z komentarza wiadomo, ze krzyzyk w zrédle jest umieszczony nad nutg, a w partyturze
widzimy go przed nuta, informacja w komentarzu (np. ,,[krzyzyk] przeniesiono przed nute™)
jest zbedna. Nie dysponujac Zrodtami, nie jestem w stanie przeprowadzi¢ szczegélowej recenzji
edycji, ale stwierdzone drobne miejsca watpliwe (np. Missa concertata Matthaeusa Fiebiga:
Gloria, t. 10, Agnus Dei, t. 3), pomyiki, takie jak niewstawienie niezb¢dnych akcydencji
przygodnych, brak oznaczen metrum na poczatku czesci Credo i nastepnych w mszy Fiebiga,
umieszczenie w komentarzu uwag, ktorych tres¢ odpowiada temu, co jest w partyturze, a nie w
zrodle (tak w kilku przypadkach w komentarzu do tej samej mszy), pozostawienie w
transkrypcji nielicznych blgednych sygnatur w cyfrowaniu lub tez blgdnego umieszczenia
cyfrowania w ramach taktu, sktania mnie do wnioskowania o przemyslenie przyjetych zasad i
przeprowadzenie doktadnej korekty partytur i komentarzy przed ich opublikowaniem.

Podsumowujac, recenzowana dysertacja jest ogromnie cenna, nie tylko z uwagi na
przyblizenie czytelnikom nieznanego muzyka, Joannesa Chrysostomusa Zalaskiego i jego
kolekcji utworéw powstatej i uzytkowanej w specyficznych okolicznosciach na Slasku w
czasach rekatolizacji, co chociaz w czgéci zmienia obecny w historiografii obraz $laskiej
muzyki w XVII wieku, wobec znikome;j ilosci Zrédel katolickich budowany dotgd przede
wszystkim w oparciu o zdecydowanie lepiej zachowane zrédta luteranskie. Jej wartoscig sa
takze odnalezione w wielkiej ilosci znakomicie udokumentowane, w znacznej czgséci dotad
nieznane, informacje o zyciu muzycznym w Prusicach, Namystowie i Brzegu, a takze
udostepnione muzykom i muzykologom edycje unikatowo zachowanych utworéw. Na
podkreslenie zastuguje $wietny jezyk dyskursu i bardzo dobra redakcja zasadniczej czesci
dysertacji (moze w wyjatkiem bibliografii, ktéra wymaga jeszcze uporzadkowania). Jestem
przekonana, ze po pewnych zmianach praca powinna by¢ opublikowana drukiem oraz
ewentualnie takze umieszczona w Internecie, a nastepnie udostepniona réwniez czytelnikom
zagranicznym, w jezyku niemieckim lub angielskim.

Z satysfakcja wnioskuj¢ o dopuszczenie p. mgr Katarzyny Spurgjasz do dalszych etapow
przewodu doktorskiego.

&M“"' ()nj\o..,vvcusl*-* gwr‘/\h“‘."\"*
Warszawa, 7.04.2020 (dr hab. Barbara Przybyszewska-Jarminska, prof. IS PAN)
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