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Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Spurgjasz, zatytulowanej:

Kolekcja muzykaliow Joannesa Chrysostomusa Zalaskiego jako Zrédlo do badan kultury
muzycznej Slgska w czasach rekatolizacji (1654-1707).

Pani mgr Katarzyna Spurgjasz data si¢ juz pozna¢ w $rodowisku muzykologicznym jako
autorka istotnych artykutéw publikowanych m.in. w Kwartalniku ,,Muzyka”, jako uczestniczka
polskich i miedzynarodowych konferencji naukowych, jako animatorka zycia muzycznego. W
trakcie kwerend prowadzonych w Gabinecie Zbiorow Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie natrafita m.in. na rekopisy muzyczne sygnowane inicjatami J.C.Z. Wymieniony
zespol zrédel, do czasu 1 wojny $wiatowej przechowywany w zbiorach wroctawskich,
obejmujacy 18 manuskryptow zawierajacych tacznie 107 utworéw, byl niejako zawieszony w
prozni, stad powstal pomyst jego przebadania. Temat podjety przez doktorantk¢ byt jak
najbardziej wart opracowania, zwlaszcza, ze zakladata Ona przeprowadzenie badan w sposob
kompleksowy i wielostronny. Pani Katarzyna Spurgjasz wykorzystata przy tym swoje naukowe

kompetencje nie tylko w zakresie muzykologii, ale takze (nawet w wigkszym stopniu) — historii.

1. Forma pracy

Praca sklada sie¢ z dwoch czesei. Pierwsza prezentuje etapy badan i ich rezultaty, w
drugiej, uzupehiajacej, ale rownie waznej (okoto 300 stron), znalazt si¢ katalog tematyczny
dziet zawartych w omawianej kolekeji oraz material muzyczny obejmujacy utwory unikalne
(wedle obecnego stanu wiedzy). Na czg$¢ pierwsza (344 strony) skladaja si¢:
Wstep (11 stron), w ktorym zakre§lono zakres i cel pracy, stan badan, ogélnie
scharakteryzowéno zrédla i wskazano metodyke badan;
Rozdzial I (31 stron), oparty przede wszystkim na badaniach wiasnych doktorantki, zawiera
historie muzycznego zbioru wroctawskiego, proces wyodrgbnienia omawianych zrodet
muzycznych i ich zewnetrzna charakterystyke. Kluczowe na tym etapie okazalo sig
przyblizenie sylwetki wiasciciela kolekcji, Joannesa Chrysostomusa Zalaskiego, ktory dziatat
jako kantor w Prusicach, Namystowie i Brzegu w latach 1657-1707, gdy nastapila tam od 1654

roku rekatolizacja. Dane te wyznaczyly ramy czasowe i geograficzne pracy. a perspektywa, w



jakiej umieszczono badany zbior stata si¢ perspektywa przemian konfesyjnych. W tym ujeciu
kolekcja Zalaskiego jawi si¢ jako unikalny zbior muzyki religijnej z czaséw rekatolizacji na
Slasku. Doktorantka przeanalizowata obecne w kolekcji noty proweniencyjne i wlasnosciowe,
ich sygnatury. wyodrebnita kopistow, opisata znaki wodne, podjeta probe datacji zrodet oraz
wskazata miejsca kompletowania zbioru.
Rozdziat 11 (133 strony): zawiera oméwienie historii kolejnych miast, w ktorych pracowal
Zalaski i zjawisk kulturowych w nich wystepujacych. Doktorantka wskazata glowne osrodki
wladzy, instytucje zwiazane z muzyka, czyli $wiatynie, klasztory i szkoty, a takze omowita
dziatalno$¢ bractw religijnych, drukarni itp. Dokonala przy tym syntezy informacji
zaczerpnietych z literatury przedmiotu z rezultatami whasnych, szerokich badan archiwalnych,
weryfikujgc zarazem liczne niescistosci, braki lub bledy.
Rozdzial III (89 stron): poswiecony jest charakterystyce repertuaru zawartego w rekopisach
zebranych przez Zalaskiego, z podzialem na muzykg liturgiczng (msze, nieszpory i antyfony) i
nieliturgiczng (motety i piesni religijne). Autorka podata takze informacje o zaginionych
rekopisach i drukach muzycznych, ktéry mogly by¢ w uzyciu w okresie dzialalnosci
Zalaskiego. Doktorantka skupita si¢ na autorstwie kompozycji i tekstow stownych oraz na ich
cechach widzianych w perspektywie zmian konfesyjnych.
Rozdzial IV (43 strony) poswiecono ogolnej charakterystyce podejscia katolikow 1 luteranow
do muzyki i jej funkeji religijnych, politycznych i spolecznych. Omowienia tego Autorka
dokonata w oparciu o najswiezsza europejska literatur¢ muzykologiczna i zestawila z wlasnymi
obserwacjami poczynionymi po analizie kolekcji Zalaskiego i Srodowiska, w jakim dzialfat.
Tom pierwszy konczy Podsumowanie, wykaz wykorzystanych zrodel archiwalnych i
muzycznych oraz bibliografia.

Przyjeta przez Doktorantke forma rozprawy, ktora sama okreslita jako rozwijajaca sie
,.,od szczegdtu do ogotu™, jest zasadniczo logiczna i klarowna. Autorka prowadzi czytelnika
droga, ktora sama przebyla w trakcie badan, dzielac si¢ z nim pytaniami, ktore sobie stawiata.
By¢é moze jest tych pytan zbyt wiele, gdyz dos¢ czgsto — z powodu niedostatkow zrodlowych —
nie da si¢ na nie odpowiedzie¢, co badacze muzyki dawnej wiedzg az za dobrze.

Zastrzezenie budzi¢ moze nieproporcjonalnie duza objetos¢ rozdziatu drugiego (ponad
1/3 dysertacji). co wynika stad, ze — skadinad chwalebna - dociekliwos¢ i cheé zglgbienia
nieznanych dotad kwestii natury historycznej wygraly z koniecznoscig dokonywania selekcji
informacji, ograniczania sie do tych $cisle odnoszacych si¢ do przyjetego tematu. Nadmiernie
rozbudowana jest historia wspomnianych trzech miast, ktéra Autorka omawia od momentu ich

powstania w $redniowieczu, zamiast skupi¢ si¢ na wieku XVII; zbyt szczegélowo
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przedstawiono losy wielu osob (i ich krewnych, zon i dzieci) nie majgcych bezposredniego
zwigzku z omawianym tematem. Dobrym rozwigzaniem byloby zaprezentowanie owych
watkow pobocznych, a zarazem niewatpliwie cennych nowych ustalefi, w osobnym artykule.

Druga watpliwos¢ zwiazana z forma pracy dotyczy rozdzielenia czesci odnoszacych sig
do zewnetrznej i wewnetrznej charakterystyki muzykaliow i stworzenia z nich rozdziatlow 1 i
III. Dla lepszego zrozumienia istoty owego zbioru, np. powiazanie kwestii pozyskiwania
materialu muzycznego z datacjg zrédel, a takze z analizag stylistyki utwordow, klarowniejsze
byloby umieszczenie obu tych zagadnien bezposrednio po sobie jako rozdziatow II 1 III;
rozdzial historyczny nosilby woéwcezas numer 1.

Uwaga trzecia: ze wzgledow logicznych wyeliminowa¢ nalezy tytul Podsumowania (na
s. 315), ktorego brzmienie jest identyczne z tytutlem calej rozprawy.

Uwaga czwarta: zbedne jest ,,zapowiadanie” na poczatku poszczegélnych czgscei tekstu
tego, 0 czym bedzie mowa w jego dalszym ciagu (np. Rozdzial I, s. 15). W zupelosci

wystarczy spis tresci, wstep i podsumowanie.

2. Metodyka badan

Pani Katarzyna Spurgjasz wykorzystala w swych badaniach szereg adekwatnych metod
stosowanych w historii i jej naukach pomocniczych (w archiwistyce, chronologii, kodykologii,
dyplomatyce, genealogii, neografii), ktorych czes¢ przejela dzisiejsza muzykologia, a takze dla
tej ostatniej charakterystycznych (jak paleografia muzyczna, krytyka zrodla muzycznego,
analiza formy muzycznej, itp.). Dzieki umiejetnemu wykorzystaniu owych metod Autorka
osiggngta dobre rezultaty badawcze, a oceniana rozprawa stala si¢ wyjatkowo petna i
wielowymiarowa. Ukazala tworczos¢ 1 kulturg muzyczng w bardzo wielu kontekstach, zgodnie
z zalozeniami najlepiej pojetej .nowej muzykologii”. Owo wieloaspektowe podejscie
zashuguje na szczego6lne uznanie. Godna pochwaly jest takze skrupulatnos¢ w zakresie analizy
tekstow zrodlowych, ich interpretacji oraz prezentacji. Mimo to mozna wskaza¢ w rozprawie
pewne braki lub uchybienia w zakresie stosowania niektorych metod.

Niedosyt budzi brak blizszej charakterystyki pisma Zalaskiego, zaréwno tego
muzycznego, jak zwyklego tekstu. Autorka wspomina jedynie o wyrdznieniu jego rekopisow
droga porownania. Wyznaczenie cech jego trzech duktow (muzyczny, facinski, gotycki), w
polaczeniu z ilustracjami zapisow nutowych, datoby czytelnikowi okazj¢ do weryfikacji owych
stwierdzen, a takze w przysztosci mozliwos$¢ samodzielnej identyfikacji kopii sporzadzonych

przez kantora z Brzegu. Ponadto rodzi si¢ pytanie, czy charakter pisma Zalaskiego w sposob



widoczny zmienial si¢ w ciagu owych czterdziestu kilku lat jego dzialalnosci, co mogloby
pomoéc w ustaleniu chronologii pozyskiwania i tworzenia przez niego rekopisow.

Z kolei w ramach krytyki zrédla muzycznego nalezaloby rozpoznac i opisaé tzw.
maniery skryptorskie Zalaskiego (np. sposdb notowania akcydencji, pauz, cyfrowania, itp.), co
jest niezbedne dla prawidlowego odczytania tekstu kopiowanych przez niego utworow.

Dopracowania wymaga roéwniez metoda transkrypcji 1 tworzenia komentarza
krytycznego. 1) W drugiej czgsci rozprawy wszystkie unikalne utwory przybraty wprawdzie
forme partytury, ale pozostaly zapisane w starych kluczach, co na pewno nie doprowadzi do
ich szerszego upowszechnienia, postulowanego przez Autorke we Wstepie. Stare klucze
pozostawiono takze w katalogu tematycznym, co jednak jest mniej razace i akceptowane
rowniez w bazie RISM; 2) Niestuszne jest przyjecie w partyturze Missa Sancti Bernardi takiego
uktadu glosow, w ktérym puzon basowy, ewidentnie dublujgcy parti¢ organéw, zanotowany
zostat ponad dwojgiem skrzypiec, zamiast ponizej nich (obie grupy - instrumentalna i wokalna
— w obsadzie triowej). 3) Akcydencje dodane w partyturze w sposdb niekonsekwentny raz
ujmowane sa w nawias (okragly lub kwadratowy), kiedy indziej jedynie komentowane w
wykazie korektur. 4) Niektore uwagi w wykazie korektur przybraty nieprawidlowa forme, np.
..doda¢ nawias kwadratowy”, s. 440. 5) Nuty w takcie raz liczone sa z uwzglednieniem pauz
(jak w Missa Sancti Bernardi), a kiedy indziej bez nich; obu rozwigzan mozna si¢ jedynie

domysli¢, gdyz nie zostaly blizej opisane.

3. Rezultaty badawcze — zalety rozprawy
Na podkreslenie zastuguje szeroka kwerenda archiwalna, jakg w trakcie badan przeprowadzila
Pani Katarzyna Spurgjasz. Odwiedzita archiwa panstwowe i koscielne polozone sa w kraju
(Opole, Warszawa, Wroclaw) i za granica (Praga, Rzym). W dysertacji wykorzystana zostala
obszerna, kilkujezyczna bibliografia, zawierajgca wiele pozycji najnowszych, uzupetniona o
ponad 50 starodrukéw (w tym liczne druki muzyczne). Bardzo cenng czes$¢ pracy stanowi
katalog tematyczny utworéw z kolekeji Zalaskiego, przygotowany zgodnie z normami
przyjetymi w RISM. Rozprawa, pisana bardzo dobrym stylem, w tomie I starannie
zredagowana, przyniosta wiele nowych i waznych konstatacji, dlatego trzeba jg oceni¢ wysoko.
Whioski przedstawila Autorka w Podsumowaniu (s. 315). Osiagneta w swej pracy gléwne cele
sformulowane we Wstepie. W efekcie Jej badan czytelnik uzyskal obraz nieprzebadane;
wezesniej kolekcji Zalaskiego, zapoznal si¢ z jego zrekonstruowang biografig, poznat kulture
muzyczng trzech miast slaskich, w ktorych przyszto mu dziala¢, odkryta w duzej czesci przez

Doktorantke, a takze zyskatl ogdlng wiedze¢ na temat rozumienia i wykorzystywania muzyki w
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érodowiskach katolickich i luteranskich, czego potwierdzenie stanowi kolekcja Zalaskiego.
Wazne sa zwlaszcza identyfikacje autorow muzyki i tekstow obecnych w omawianym zbiorze,
a przy okazji odkrycia dotyczace nieznanych kompozytoréw i unikalnych dziel. Badania
dowiodly, ze wspdlnota katolicka na Slasku w dobie rekatolizacji korzystala w sposob
harmonijny zarowno z wiasnej, jak i z luteranskiej tradycji muzycznej i poetyckiej.
Zréznicowany repertuar zawarty w zbiorze $wiadczy o tym, ze nawet w niewielkich
miejscowosciach na Slasku obok kompozycji tworzonych lokalnie znane byly dziela wybitnych
tworcow obcych, w tym wioskich, niemieckich i polskich. Naturalnym, cho¢ nie jedynym
miejscem, z ktorego pozyskiwal Zalaski muzykalia, byl Wroclaw. Dzigki badaniom
archiwalnym Autorce udato si¢ wskaza¢ takze potencjalne grupy wykonawcow utworow
zgromadzonych przez Zalaskiego, takie jak uczniowie lokalnych szkol, muzycy miejscy czy
amatorzy. Obecno$¢ jezuitow i franciszkanéw w miejscach dzialalnosci kantora mogta by¢
istotnym czynnikiem wspomagajacym tamtejszg kulturg muzyczna i przeptyw repertuaru, o
czym $wiadcza niektore utwory z jego kolekeji. W Podsumowaniu Autorka potwierdzila znane
juz skadinad opinie, ze réznice wyznaniowe nie mialy wyraznego wptywu na ksztatt i przeptyw
repertuaru muzycznego, a ,,0 profilu, charakterze i jakosci lokalnie pielggnowanej kultury

muzycznej decydowaly czynniki indywidualne™.

4. Transkrypcje utworéw unikalnych
Nieodzownym elementem rozprawy sa transkrypcje wszystkich utwor6w uznawanych obecnie
za unikalne. Znalazly sie tutaj trzy cykle mszalne, a takze niektore koncerty koscielne i piesni.
Przeanalizowana przeze mnie transkrypcja Missa S. Bernardi prowadzi do wniosku, ze rekopis
ten raczej nie byl podstawa wykonania, zawiera bowiem dwa powazne bledy w zakresie relacji
rytmicznych miedzy glosami, skutkujace ciggiem fatszywych wspotbrzmien. NB biedy te nie
zostaly skorygowane w transkrypcji. Dotycza one nastgpujgcych miejsc: Gloria, t. 82-84,
Sanctus, t. 9-12. Po stronie Autorki transkrypcji lezy jeszcze koniecznos¢ skorygowania czgsci
akcydencji przed nutami (dodania lub usunigcia znakow, np. Sanctus t. 2-6), a takze weryfikacja
cyfrowania b.c. Wydaje sie, ze np. niektére oznaczenia ,,6” mogly de facto by¢ oznaczeniami
zblizonego ksztattem bemola (,,b”), np. Gloria t. 64. Poprawy wymagaja takze niektore zapisy
w wykazie korektur. Niewlasciwie skorygowany zostal takze istotny blad rytmiczny w Missa
In dulci jubilo, Kyrie, t. 26.

Z transkrypcji niepotrzebnie usunigto nazwy wstepnych odeinkéw instrumentalnych mszy:

Sonata, Symphonia, bardzo charakterystycznych dla 6wczesnych utworéw mszalnych.



5. Uwagi szczegolowe
W rozprawie znalazlo sie szereg sformulowan, ktore wymagaja korekty, uzupetnienia, badz
nasuwaja dodatkowe wnioski i zachgcajg do stawiania hipotez.
s. 20. Mimo ze miejsce urodzenia Zalaskiego trudno dzis jednoznacznie okresli¢, to pongtna
wydaje si¢ hipoteza, iz mogt przyjs¢é na swiat w Tucznie (dawniej Tiitz) w gminie Walcz
(historyczna Wielkopolska), miescie prywatnym nalezacym do rodziny Wedlow-Tuczynskich,
ktorego mieszkancy w 1546 roku przeszli na luteranizm. W 1602 roku Krzysztof von Wedel
Tuczynski sprowadzit tam jezuitow, ktorzy przywrocili na tym terenie katolicyzm. W 1641
roku sploneta znaczna cze$¢ miasta wraz z kosciotem katolickim i szkota. Kosciot odbudowano
dopiero w latach 60., co moglo potencjalnie sktoni¢ Zalaskiego do opuszczenia miasta. Za:
Tuczno, w: Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajow stowianskich, tom XII,
s. 604-605 (dostepny online: http:/dir.icm.edu.pl/pl/Slownik_geograficzny/Tom_XI/604)
s. 33. Warto byloby wyciagna¢ wnioski z zestawienia numeréw sygnatur nadanych rgkopisom
przez Zalaskiego i sprobowa¢ odpowiedzie¢ na pytanie, czy nie odzwierciedlaja one porzadku,
w jakim manuskrypty trafiaty do kolekcji jako nabytki lub kopie wlasne kantora. Zauwazmy,
ze dwa rekopisy oznaczone numerem 1 (msza Mielczewskiego i antyfony Christopha Johanna
Wernera) maja zwigzek ze Zmigrodem. Wyglada na to, ze nowo przybyly do Prusic Zalaski
zaczal gromadzi¢ swa kolekcje przy wsparciu Wernera. Rekopis o sygnaturze 4, Cantilenae
Marianae, w ktorym znalazty sie m.in. utwory Casatiego z lat 40., bylby natomiast pierwszym
sporzadzonym przez Zalaskiego w Namystowie. Z kolei rgkopis o sygnaturze 50 mogiby by¢
uznany za pézny nabytek, na co wskazuje stylistyka kompozycji Ihr Engel, utrzymanej w typie
arii z wirtuozowska partig wioli obligato.
s. 181. Autorka stwierdza, ze utwory z kolekcji Zalaskiego tworza repertuar ewidentnie
uzytkowy, ktory mogl rozbrzmiewac¢ w Prusicach czy Namystowie. Powstaje wigc pytanie, czy
jakie$ cechy rekopisow (jak skreslenia, korekty, zabrudzenia) moglyby te tez¢ potwierdzac?
Czy istnieja w zapisach poszczegdlnych utworéw tak istotne bledy, ktore $wiadcza o
nieuzywaniu ich w praktyce?
s. 181. Autorka postuguje si¢ terminem ,,motet” w odniesieniu do utworéw matogtosowych
wokalno-instrumentalnych w jezyku tacinskim. Nie jest to oczywiscie blad, cho¢ moéwige o
dzietach z XVII wieku, a wiec z okresu dualizmu stylistycznego stuszniej byloby utrzymac
funkcjonujace w muzykologii rozgraniczenie na polifoniczny motet w stile antico i koncert
koscielny zaliczany do musica moderna. Zwlaszcza, ze w odniesieniu do mszy Autorka uzywa

okreslenia ,,msze koncertujgce”.



s. 185. W Tabeli 4, ukazujacej dtugo$é poszczegdlnych czesci mszy, niepotrzebnie wydzielono
jako osobna cze$¢ ,,Benedictus™, ktéra usamodzielnila si¢ dopiero w momencie powstania tzw.
mszy kantatowych, nie wchodzacych w sklad badanego repertuaru. Pisze o tym z reszty
Autorka na s. 196.

s. 196. Tabele 5-7 prezentuja podziat formalny trzech nieznanych dotad kompozycji mszalnych.
Czy mozna na tej podstawie okresli¢, czy jezyk muzyczny tych utworéw ma cechy typowe dla
pierwszej czy dla drugiej polowy XVII wieku? Pomocne byloby dokonanie poréwnan choéby
z kompozycjami autoréw dziatajacych w Rzeczpospolite;.

s. 205. W Missa S. Bernardi powracaja w roznych czgsciach te same wieloglosowe struktury
muzyczne. Czy moga one sugerowac typ missa ad imitationem?

s. 211. Utwory Feliciana Schwaba uznano — powotujac si¢ na Eberharda Stiefela — za doskonaty
przyklad wplywu muzyki wloskiej. Tak ogolne stwierdzenie nie niesie za sobg zadnych
konkretnych tresci. Co bowiem rozumiemy przez styl muzyki wloskiej, tak bardzo
zréznicowanej w przestrzeni i czasie?

s. 218. Czy dokonano doktadnego poréwnanie utworéw Casatiego zawartych w jego drukach
z ich zapisami w rekopisie 6293? Mozna by na tej podstawie oceni¢ jakos¢ Zalaskiego jako
kopisty.

s. 234. W odniesieniu do pie$ni religijnych Doktorantka pisze, ze ,,Kazda z piesni posiada tylko
jeden tekst, nie wystepuje wigc w nich bezposrednio zjawisko kontrafaktury...”. Na ogot w
kontrafakturach wystepuje wiasnie tylko jeden tekst, a istnienie drugiego odkrywamy poprzez
poréwnanie z innym zrodtem, stad podany wniosek jest niewlasciwy.

s. 252, 254. Czy mozna bra¢ pod uwage aktywno$¢ Zalaskiego jako aranzera cudzych
kompozycji, na co wskazywalyby dwie rozbudowane o grupg instrumentalna wersje piesni
Zeutschnera, O Ewigkeit i Khuena O gnadenreiche Zeiten?

s. 256. Autorka pisze: ..ws$réd utworéw okreslonych na kartach tytulowych jako ariae
znajdziemy takze bardzo proste melodie zwrotkowych piesni, natomiast w zbiorze
zatytutowanym  cantilenae przy niektorych utworach pojawiaja si¢ wskazowki dotyczac
solowego wykonania wokalnego”. Przypomnijmy wigc, ze termin ,,aria” nie musiat oznaczac
w XVII wieku utworu specjalnie wyszukanego. Mogl odnosi¢ sie takze do prostej melodii
bedacej podstawa kompozycji. Znaczenie tego terminu wyjasnial np. Marco Scacchi w Breve
discorso odnoszac go do Musicalische Arien Christopha Wernera.

s. 265. Autorka wielokrotnie w rozprawie podkresla, ze kolekcja Zalaskiego reprezentuje sztuke
typowo uzytkowa. Okreslenie to nie najlepiej nadaje si¢ do charakterystyki religijne] muzyki

XVII-wiecznej, w ktorej niemal kazda kompozycja tego typu byla pisana z mysla o
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uzytkowaniu, a nie o wykonaniu koncertowym. Ponadto, jesli pod pojeciem ,uzytkowa™
rozumiemy tworczosé prosta technicznie, to kolekcja Zalaskiego jako calos¢ nie miesci sig w
tym pojeciu. Takie kompozycje jak Missa O gloriosa Domina czy Missa Sancti Bernardi nie
moga by¢ uznane za utwory proste. Podobnie rzecz si¢ ma z dzietami wloskich mistrzow, jak
Grandi czy Casati. Mozna przyja¢ z duza doza prawdopodobienstwa, ze kolekcja Zalaskiego
byla przez niego gromadzona ,na wyrost” i nie kazdy z rekopisow trafial ostatecznie do

wykonawcow.

6. Konkluzja
Mimo podniesionych powyzej kwestii polemicznych i uwag krytycznych rozprawa doktorska
Pani mgr Katarzyny Spurgjasz stanowi oryginalny i wartosciowy wklad w badania kultury
muzycznej Slaska w II polowie XVII wieku. Niewatpliwa wartoscig kolekeji Zalaskiego jest
jej unikalny, a zarazem prowincjonalny charakter. Zycie muzyczne toczace si¢ z dala od
gtéwnych osrodkéw kultury to obszar wcigz bardzo slabo znany, a przeciez dotyczacy
zdecydowanej wiekszosci 6wczesnego spoleczenstwa. Tym wigksza zastuga Doktorantki jesli
chodzi o wybor tematu rozprawy. Jestem przekonana, ze po korektach i uzupelnieniach
powinna sie ona ukaza¢ drukiem. Z pelnym przekonaniem wnioskuje o dopuszczenie Pani mgr

Katarzyny Spurgjasz do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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