Pawet Siechowicz
Streszczenie rozprawy doktorskiej

Muzyka i ekonomia. Idee i praktyki od o§wiecenia do romantyzmu

Tematyka rozprawy dotyczy najistotniejszej ekonomicznej przemiany w dziejach muzyki
jako praktyki spotecznej. Za takg whasnie zmiang nalezy uznac przejscie od sytuacji, w ktorej
kompozytor pozostawal na stuzbie znanego mu osobiscie | zapewniajacego mu stalg pensje
moznego patrona, do sytuacji, w ktorej jego przezycie zalezalo wylgcznie od sukcesu na
anonimowym rynku. W tym samym czasie dokonywaty sie takze inne rewolucyjne przemiany
$wiata muzycznego. Od koncepcji sztuki tworczo wykorzystujacej tradycyjne srodki i tresci
nastapito przej$cie do koncepcji sztuki jako wyrazu glebokiego Ja artysty. Muzyka zas ze sztuki

mimetycznej skierowata si¢ ku sztuce abstrakcyjnej.

Rownoczesnos$¢ tych procesoéw jest zastanawiajaca. Przej$cie od mimesis do abstrakcji
wspoélgra z pewnoscig ze zmiang koncepcji sztuki. Sztuka abstrakcyjna moze bowiem lepiej
stuzy¢ wyrazeniu zycia wewngtrznego tworcy. Ukrywajac przed postronnymi komentatorami
tatwg do btednego zinterpretowania anegdote, operuje ona brzemienng W znaczenia tajemnica.
Z drugiej zas strony muzyka abstrakcyjna pozwala si¢ ceni¢ w oderwaniu od znaczen, ktore
skrywa badz od ktorych si¢ uwalnia. Muzyka zaczyna w ten sposob funkcjonowaé
w podwojnym systemie wartosci. Z jednej strony, jej osobisty wymiar domaga si¢ od odbiorcy
rownie subiektywnej odpowiedzi, otwierajac pole dla wartosci okreslanej od czasow Alexandra
Baumgartena mianem ,,estetycznej”. Z drugiej zas, jej istnienie na artystycznym rynku sktania
do przypisywania jej wartosci opartych na bardziej obiektywnych kryteriach. Znajduje si¢
wsrod nichwarto$§¢é wymienna, ktora stata si¢ jednym z przedmiotow dyskursu ekonomii
politycznej zapoczatkowanego przez Adama Smitha. W konfrontacji z anonimowym rynkiem,
od ktorego zaczgto zaleze¢ ich utrzymanie, kompozytorzy musieli nauczy¢ si¢ oddziela¢ od
siebie obydwa rodzaje wartos$ci, zaakceptowac niewspotmiernos¢ rynkowej ceny do znaczenia
przypisywanego utworowi przez jego autora. Anonimowo$¢ odbiorcy gwarantowala im
tworczg autonomie, za ktorg tesknili jako dzieci o$wiecenia, szybko odkryli jednak, ze
zalezno$¢ od sit bezosobowych bywa znacznie trudniejsza niz zalezno$¢ od dobrze znanego
patrona. Zwatpienie W mozliwo$¢ uzyskania pelnej autonomii zebrato plon w postaci
rozmaitych zjawisk, ktore legty u podstaw romantyzmu — zjawisk wynikajacych z reakcji

przeciwoswieceniowej. Kompozytorzy chronili si¢ zatem przed uzaleznieniem od rynku,



uciekajgc W abstrakcj¢ i okrywajac tajemnicag prawdziwa tre$¢ swoich dziet. Wystawiali je na
sprzedaz, pozwalali je wycenia¢, czynili to jednak z czgsto gorzkim przekonaniem, ze
otrzymywane za ich dzieta wynagrodzenie nie licuje ani z naktadem pracy ani — tym bardziej —

z ich warto$cig artystyczng.

W niniejszej rozprawie poddaje¢ pod rozwage zaproponowang tutaj narracj¢. Rozdziat |
rozpoczynam od naswietlenia okolicznos$ci, W jakich wytaniaja si¢ siostrzane dyskursy estetyki
oraz ekonomii politycznej i dochodz¢ do wniosku, ze zwigzkow muzyki i ekonomii nalezy
szuka¢ posrod muzycznych znaczen, a nie w estetycznym momencie doswiadczenia muzyki.
Nastepnie, na zaczerpnigtej z ostatniej ksigzki Bergera Beyond Reason. Wagner contra
Nietzsche mapie idei ksztaltujacych nowoczesng tozsamos$é sytuuje ide¢ Rynku wprowadzong
do myslowego obiegu przez Adama Smitha. Miejsce tej idei lezy po stronie o$wiecenia
i Georga Wilhelma Friedricha Hegla, ktorego Zasady filozofii prawa zawdzigczaja wiele
Smithowi, gdy chodzi 0 rozwazania dotyczace spoteczenstwa obywatelskiego i rynku.
Wykazuje ona jednak istotne podobienstwa z ideami romantycznymi: Herderowska idea
wspolnoty kulturowej, a nawet Schopenhauerowska Wola. Jedynie Marksowska wizja Historii
wyznaczajaca jego odstepstwo od filozofii Hegla wraz z wpisang w nig krytyka kapitalizmu
sytuuje si¢ na biegunie przeciwnym do idei Rynku i nie daje si¢ z nig pogodzi¢. Rynek

wartosciowany jest pozytywnie, kapitalizm zas — negatywnie.

Pierwsza potowe Rozdzialu | poswiecam zatem dyskusji wokot idei. W drugiej jego
czesci, nie rozstajac sie jeszcze catkiem z ideami, rozwazam sposoby, w jakie wigza si¢ one
z postawami zyciowymi kierujacych si¢ nimi spotecznosci. Wychodze od mysli socjologicznej
Maxa Webera i jego analizy powigzan ducha kapitalizmu z etyka protestancka, wiaczajac do
dialogu ze stynnym socjologiem najwiekszego krytyka kapitalizmu sposrod kompozytorow —
Richarda Wagnera. Wagner wskazuje droge do muzycznego apologety rynku — Gioacchina
Rossiniego, ktory w krajobrazie ideowym Oper und Drama petni funkcje analogiczng do tej
zajmowanej przez Benjamina Franklina w pracy Webera. W $lad za muzykologami:
Nicholasem Mathew i Benjaminem Waltonem oraz socjologiem Colinem Campbellem staram
sie¢ pokazaé, jak Scisle zwigzane sg ze sobg i zalezag od siebie nawzajem, $wiatopoglady
reprezentowane przez Rossiniego i Wagnera oraz postawy zyciowe przeniknigte etyka
protestancka 1 etyka romantyczng, duchem Kkapitalizmu i duchem nowoczesnego
konsumpcjonizmu. Na zakonczenie rozpatruj¢ zwiazki Benjamina Franklina z muzyka,
sytuujgc jego wynalazki i poglady w kontekscie pokrewnych jego przekonaniom idei Jeana-

Jacques’a Rousseau. Staram si¢ w ten sposob uchwyci¢ pozytywna strone kapitalistycznego



etosu, kierujac uwage Ku przedsigbiorczosci, wynalazczoSCi | pragmatycznosCi  —
konstytuujacym postawe, Ktéra — poprzez analogi¢ do terminu uzytego przez Webera —

okreslam mianem ducha rynku.

W drugiej czesci niniejszej rozprawy kieruje si¢ ku praktykom kompozytorow.
Rozpoczynam od opery wioskiej, prezentujagc XVIII-wieczng tradycje swoistego podgatunku
opera buffa przenoszacego na sceng kulisy produkcji operowej. Zwienczeniem Rozdziatu Il
jest interpretacja Cyrulika sewilskiego pozwalajaca usytuowac operg Gioacchina Rossiniego
w konteks$cie ponad stuletniej tradycji refleksji o operze dokonywanej na kartach librett
i partytur. W moim odczytaniu gtéwne postaci opery Rossiniego nabierajg cech postaci
odgrywajacych najwazniejsze role w impresaryjnym systemie produkcji wtoskiej opery:

impresaria, patrona i primadonny.

W kolejnym rozdziale kontynuuj¢ rozwazania nad operg Ro0ssiniego, poszukujac
w twoérczosci kompozytorow operowych wyrazu przeciwstawnych idei rynku i kapitalizmu
opisanych w Rozdziale I. Poréwnuje ze soba scene zawierania kontraktu pomiedzy Figarem
I Almavivg (Gioacchino Rossini, Cyrulik sewilski, Akt I, nr 4) ze scena wykuwania miecza
przez Zygfryda i warzenia usypiajacej mikstury przez Mimego (Richard Wagner, Zygfryd, finat
pierwszego aktu), ukazujac taczace je podobienstwa formalne i dzielace je roznice ideologiczne
zwigzane Z wptywem pieni¢znych motywacji na tworczos¢. W postaci Rossinowskiego Figara
odnajduje przyktad afirmacji rynku, w skarlatych kapitalistach zamieszkujacych $§wiat

Wagnerowskiej tetralogii — Alberyku, Mimem i Hagenie — upatruj¢ wyraz krytyki kapitalizmu.

Zarysowawszy punkty skrajne artystycznych postaw wobec pienigdza, kieruj¢ sie ku
postawom mniej oczywistym, odnajdujac je w Beethovenowskim Fideliu oraz w operze
Alberta Lortzinga Der Wildschiitz. Postaci Rocca i Baculusa stanowia przyktad ludzi, ktorzy,
dbajac 0 swoj dobrobyt, zmuszeni sag wazy¢ na szali moralnosci koszty i korzysci. Nie odrzucaja
oni jednoznacznie kapitalizmu ani nie afirmuja bezkrytycznie rynku, nie moga jednak nie cenic¢
mozliwo$ci, ktore niosg ze sobg pienigdze. Ich kompromisy sytuujg si¢ miedzy niechetng
tolerancjg stosunkow rynkowych a pobtazliwa krytyka stosunkow kapitalistycznych.
Dokonawszy tych rozrdoznien, przedstawiam okolicznosci komponowania kazdej z czterech
oper oraz Sciezki kariery ich tworcow, starajac si¢ pokazac jak rezonuja one z postawami
bohaterow ich utworow. Ostatnig czgs¢ Rozdziatu Il poswigcam Franzowi Schubertowi,
ktorego — przy pewnych zastrzezeniach — mozna uznaé¢ za pierwszego kompozytora
utrzymujacego si¢ na wolnym rynku wytacznie z komponowania muzyki. Przystuchujac si¢

jego Podrozy zimowej w kontekscie kongenialnego, dopisanego do Schubertowskich melodii



cyklu poetyckiego Stanistawa Baranczaka, staram sie¢ ustysze¢ w wybranych pie$niach

niepokoj dziatajacego na rynku kompozytorskim wolnego strzelca.

Niepokoj Schuberta, egzystujacego jednak w toku catej kariery pod ochronnym
ptaszczem przyjacielskich stosunkow, daje sie¢ wyraznie odczué takze w tworczosci kolejnego
pokolenia kompozytorow. W ostatnim rozdziale analizuje strategie rynkowe trzech
romantykow, ktorych tworczo$¢ zwigzana jest silnie z fortepianem: Roberta Schumanna,
Franza Liszta i Fryderyka Chopina. Strategie te skierowane byty do trzech, w pewnym stopniu
powigzanych ze sobg, ale odrebnych od siebie sfer zycia muzycznego pierwszej potowy XIX
wieku: prywatnej przestrzeni domowej, publicznej przestrzeni koncertu oraz pélprywatnej
przestrzeni salonu. W kazdej z nich wiaza si¢ ze soba w roznych konfiguracjach czynniki
opisane przez Campbella: duch kapitalizmu (wraz z podkre§lanym przeze mnie
w Rozdziale | jego pozytywnym obliczem: duchem rynku) i duch nowoczesnego
konsumpcjonizmu albo, innymi stowy, kultura kapitalistycznego podporzadkowania
zycia pracy zawodowej, kultura wynalazczej przedsigbiorczosci i kultura kultywowania

wyobrazni nastawionej hedonistycznie.

Strategi¢ wypracowang przez Schumanna, gdy pozostawat on juz w zwigzku matzenskim
z Clarg Wieck, okreslam — za Anthonym Newcombem — terminem Hausmusik i opisuje jako
,2udomowienie” romantyzmu charakterystycznego dla pierwszego okresu jego tworczosci,
w calosci poswieconego fortepianowi. Posta¢ Liszta stanowi przyktad wirtuozerii, ktora na
oczach gtodnych wrazen thumow transcenduje osiaggnigta w trakcie godzin sumiennych ¢wiczen
doskonatos¢ techniczng w krotka chwile romantycznego uniesienia. Przypadek Chopina daje
wglad w trudnos$ci zwigzane z pogodzeniem arystokratycznej niecheci do zajmowania si¢
finansami z konieczno$cia zapracowania na wiasne utrzymanie poprzez pracg pedagogiczna,
sprzedaz utworow i niechgtnie podejmowane wystepy publiczne. Tworcze przetworzenie

zwigzanych z tym doswiadczen okreslam jako ,,sublimowanie zarobkowej krzataniny”.

Przeprowadzona ta droga narracja pozwala zrekonstruowaé ekonomiczne strategie
przywotanych kompozytorow, dostrzec $lad tych strategii w ich utworach, ale takze zarysowac

mapg¢ postaw zajmowanych przez nich wobec rynku.



