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Recenzja rozprawy doktorskiej anla Siechowicza pt. ,Muzyka i ekonomia. Idee i

praktyki odfoéwiecenia do romantyzmu”

Rozprawa doktorska Pana Pawla Sli'echowicza, przygotowana pod kierunkiem Profesora
Zbigniewa Skowrona i zatytulowana ,,Muzyka i ekonomia. Idee i praktyki od o$wiecenia do
romantyzmu”, zostala podzielona dwie gldwne czesci, poprzedzone wprowadzeniem i
zakoniczeniem oraz uzupelnione dwoma aneksami i bibliografig.

., Wprowadzenie” zawieral rozwaZaf;ia problemowe, okreslajace zasadniczy przedmiot
rozprawy, rozwazania met-é.dyscyplin?me, dotyczgce zaleznosci migdzy wykorzystywanym
aparatem pojeciowym muzykologii,; ekonomii i socjologii oraz bardziej szczegdlowo
spolecznej i gospodarczej historii meflzyki, a takze wyszczegélniony fragment poswigcony
zalozeniom metodologicznym pracy. ‘ |

Cze$¢ pierwsza, zatytulowana ,,Punkty styczne mysli spoteczno-ekonomicznej i estetyki
muzycznej” i odejmujaca tylko jeden.rozdziat pt. ,Estetyka i ekonomia. Rynek i kapitalizm,
ma charakter teoretyczny, wprowadza-jrqc pojecia rynku i kapitalizmu oraz stawiajac pytanie o
ich relacj¢ wzgledem zasédniczycl‘i,: idei estetycznych i artystycznych nowoczesnosci,
zwlaszcza za$ nowoczesnoé:ci muzyc;znej, Jako zasadnicze traktowane sa koncepcje Adama
Smitha i Maxa Webera w odMesier;iu do rynku i kapitalizmu, przeciwstawione nastgpnie
wizji Wagnerowskiej. W odniesieniu_‘;do wyktadni muzycznej nowoczesnosci, Autor podaza
w giownej mierze za refleksja Ka:;la Bergera. W nastepnych czgsciach tego rozdziatu
znajdujemy blizsza analizé_fynkowo_._-uwalg"unkowanych dziatan muzycznych na przykladzie
wynalazku harmoniki szlglé.nej Ber;}amin.a Franklina oraz formutowanego przez Jeana
Jacquesa Rousseau postulatu reformy notacji muzyczne;j. Poglady estetyczne Franklina i
Rousseau — w tym drugim przypadku? dczyyvis'cie okreslony ich wycinek — interpretowane sg
nastepnie jako posredniczace miedzy ;sferq :estetyczng i ekonomiczna.

Cze$¢ druga rozprawy, z?:f;ytulowa;ia ,,éraktyki. Problemy ekonomiczne w tworczosci
kompozytoréw”, obejmuje_l ;fzy rozdz;i;aly. 'Rozdzial zatytutowany ,,Opery o produkcji opery.
Od Pietra Metastasia do;._,(f.xioacchinfg Rossiniego” analizuje obraz powiazanych z opera
praktyk produkcyjnych, p;:;ga;dstawior;; :\gv:samych dzietach operowych — w tej ich grupie, dla
ktorej Autor uzywa etykiet;%\?émetaop%%xﬁ’,‘;gléwnie z kregu opera buffa. Kolejny rozdzial, pt.



Pecunia grata et non grata Mle;dzy Gioacchinem Rossinim a Richardem Wagnerem”
kontynuuje strategie¢ przy_}qta w porzedmm rozdziale, skupiajgc si¢ na tworczosci i
odpowiednio dobranych matenakach.‘ fmgraﬁcznych dotyczacych Gioacchina Rossiniego,
Ludwiga van Beethovena Alberta Lertimga i Franza Schuberta, umieszczajac je w ramach
tradycyjnej opozycji Ross1n1 Wagne ‘;j Rozdzxal ten Kontynuuje zainicjowang wczesnie]
taktyke analizy artystycznych ObraZOW ekonomxcznego uwiklania muzyki, ale wprowadza tez
nowe elementy analizy rynkowych pralg_tyk kompozytorskich. Te wlasnie elementy, wigzane z
odpowiednig interpretacja twérczoééi :muzycznej, stajg sie pierwszoplanowe w kolejnym
rozdziale, zatytulowanym ,,Trzy sfeljy ekonomii rynkowej: dom, sala koncertowa, salon”,
gdzie tworczos¢ fortepianowa Robérta Schumanna, Franza Liszta i Fryderyka Chopina
interpretowana jest jako ,ricélon;;i W swym ksztalcie przez powigzanie z trzema
wymienionymi ‘; ~ sferami ekonomicznymi.
,,Zakonczenie” zawiera prébg teoretyézﬁcgo podsumowania toczonych wezesniej rozwazan z
wykorzystaniem mi¢dzy_ihn$zmi konié:ep,cji_ Pierre’a Bourdieau z ,,The Market od Symbolic
Goods” Aneks 1 przynoéi wykaz Vme;taoper nalezacych do tradycji opera buffa,
uporzadkowany chronolqgigznie, ngtomlast Aneks II dotyczy zagadnien historycznego
poréwnania danych ﬁnansow‘ych oraz tabelc; zawierajaca kursy wymienne europejskich walut
w stosunku do talara memlecklego w latach 1800-1875. Obszerna bibliografia zostata
przygotowana zgodnie z obow1qzujqcym1 standardaml Rozpraweg uzupelnia streszczenie w
jezyku angielskim. 2l
Jak wida¢ z powyzszego Spisu, praca;' posiada przemyslang konstrukcje i odpowiedni podziat
tresci, zostala przygotowana z troskq o strong metodologiczng i metadyscyplinarna,
wyposazona w tzw. ,,aparat” w odpow1edmej postaci, a jej zasadnicze pytania badawcze
zostaly sformutowane Jasno i rzeczyw15c1e kieruja przebiegiem analiz i argumentacji.
Rozprawa jest bogata erudycyjme zawlera w1ele trafnych interpretacji dziet muzycznych w
powiazaniu z gtéwnymi pyt_a._mam1 badawczyml zostala tez sprawnie zrealizowana od strony
pisarskiej: jezyk rozprawy. Jest Jasny 1 atrakcyjny, a bledow w tym zakresie, nawet
typograficznych, rozprawa. wlasm\me me zaw1era Trzeba zresztg podkreslic owa troske o
redakcje tekstu, poniewaz nie stanow1 ona bynajmniej standardu, raczej stanowczo wyroznia
sie na tle czestej w rozprawach doktorsklch redakcyjnej niestaranno$ci. Nalezy tez podkreslic,
ze w rozprawie podjgto. w. umlej(;tny sposob wazkie pytania i zaproponowano oryginalne
odpowiedzi, nawet jezeli qugomed;% te majg czgsto charakter czastkowy. Nie mam zatem
watpliwosci, ze rozprawa mgra Siec_boﬁgz_é zarowno pod wzgledem merytorycznym, jak i
formalnym jest cenna i:p:(;jt;fzebnq _?ra.c‘q:_;_,l;;aukowaf oraz spelnia ustawowe i zwyczajowe
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wymagania stawiane rozprawom doktorsklm Do tych zasadniczych zalet pracy wroce jeszcze
pod koniec recenzji, skupla_]qc si¢ obecme na tym, co w rozprawie nie tyle moze nieudane, co
raczej domagajgce si¢ rozwm1¢c1a i poszerzonego opracowania. Wysoki poziom pracy
powoduje, ze pozwalam s‘o’i);'ie na s‘ifqrfnulbwanie watpliwosci, ktére bylyby powazne na
poziomie habilitacyjnym,:i—nié 'majg jeﬂna‘k »dyskwalifikujacego™ charakteru w odniesieniu do
rozprawy doktorskiej. 1 i

Rozprawa mgra Siechowicza jest ryzykowana pod wzgledem metodologicznym w dwdch
punktach. Po pierwsze, Autor przel;rdWﬁdza swa analize na dwoch roznych poziomach,
mi¢dzy ktérymi rozréznienie nie zaWsze" jest wystarczajgco ostre: na poziomie rynkowych
praktyk kompozytorskich oraz artystycihych obrazéw tychze praktyk. Doktorant swiadom
jest oczywiscie rdéznicy i oc%Imlennofsm statusu tych rodzajow analiz, ale w konkretnych
interpretacjach zdaje si¢ niejednokrotnie — dotyczy to zwlaszcza postaci impresaria w operach
komicznych — traktowac¢ owe :artystyczné obrazy dziatan rynkowych jako pelnoprawne zrédto
do gospodarczej historii .mq;yki. Qtéz fe,dwa poziomy analizy powinny by¢ w moim
przekonaniu starannie oddzielone gdyz dofycza, dwoch rozmaitych zagadnien: rynkowego
uwiktania muzyki oraz reprezentacp owego uwiklania. Rzecz jasna, naukowa analiza rynku
muzycznego jest takze pewna, jego reprezentaqq, budowang jednak wedhug regut odmiennych
niz reprezentacja artystyczna,,,]:)la odpow;e;dmego uporzadkowania tych zagadnien Doktorant
potrzebowalby $wiadomego -rekursu; do -iagadnieﬁ teorii reprezentacji. Jest pod katem
praktycznym rzecza zrozﬁrjni_:aiq, ze Doktorant rekursu takiego nie dokonal, wymagalby on
bowiem kolejnego poszer-zenj:é rozpra{wy 0 gbszerny rozdzial teoretyczny, ktory pozornie nie
mialby zwiazku z gléwnym::femateng bad;awczym. Od strony merytorycznej jednak jest to
decyzja nieszczesliwa, gg.iyzlbrak s’w:iédon'légo odniesienia si¢ do tych zagadnien powoduje
niejasnosci, a czasami takzF wqtpl\’i\;vos’,qi co do zakresu waznosci wycigganych przez
Doktoranta wnioskow: czy :qgtycza ogl;,yzg_p?ywiécie relacji muzyka-rynek, czy tez sposoboéw
teatralnej reprezentacji p.gqcfi\ukcji muzykf’ ._Analiza ta zreszta powinna by¢ nie dwu, lecz
trzypigtrowa i w odnies'i.eh‘iu‘ do ogera ﬂbzﬂ;ﬁa obejmowac analizy rzeczywistych dziatan
produkcyjnych lmpresarlow a.nahzy teatralno-muzycznych reprezentacji tych dzialan oraz
analizy roli, jaka metaopery, artystyczne reprezentacji muzycznego rynku i muzycznej
produkcji, same odgrywaiy na rynku muzycznym. Elementy wszystkich tych trzech rodzajow
analizy odnajdujemy w rozpraw1e ale W Wynlku braku ich teoretycznego rozrdznienia sg one
czesto przemieszane, a ich, status niej asny ‘

Drugi ryzykowny punkt rqurawyﬁ; tkw;, W sposobie interpretowania znaczenia dziet

muzycznych, zwlaszcza zas dziet muiyk_i instrumentalnej. Dobrym przyktadem owego ryzyka



jest polemika, jaka prowa;iZi Doktoré.nt z zaproponowana przez Lawrence’a Kramera
Chopinowskiego Mazurka As-dur opi 59 nr 2. Jak wiadomo Kramer giownie na podstawie
analizy harmonicznej intc}pfetowai jtfen'_ utwoér jako realizujacy naczelne wartosci estetyki
dandyzmu. Doktorant widZi riatomia_sét w tym utworze swoiste dialektyczne zaposredniczenie
migedzy obcg dandyzmoWi estetjékq autoekspresji a arystokratycznym wymogiem
dzentelmenskiej 1 saloﬁowéj powéci;a(gliwoéci. Ryzyko wigzace si¢ z tego rodzaju
interpretacjami polega na' tym, ze opiefajq si¢ one na relacji analogii. Analogia stanowi
oczywiscie taki sposob kszta_howania; 'zleaczlenia muzycznego, ktory w okreslonych kregach
europejskiej kultury muzycznej bywa}'altkceptowany w calej rozciaglosci, by wymieni¢ tylko
muzyke programowa i gwahowane rozszerzenie stosowalnosci analogii w hermeneutyce
muzycznej Hermanna Kretzschmara, Czym$ innym jednak jest opisywanie przez badacza
funkcjonowania w pewr_;ejuwspélno‘éie interpretacyjnej konstrukcji opartych na analogii,
czyms innym zas przngcic-;analogii jéko podstawy dla naukowej rekonstrukcji znaczenia. W
tym drugim wymiarze problem z anglﬁgiq polega na tym, ze przy odpowiedniej zrg¢cznosci
mozna ustali¢ czysto formalne ter{ium comparationis dla dwoch wiasciwie dowolnych
elementow: formy muzycﬁ:\-z:n_ej b okreélogej doktryny estetycznej, formy muzycznej i operacji
rynkowych itp. Skrupul:';.az.tny;_badac% p?wjnien lz;‘atem odnotowywa¢ istnienie w badanej
kulturze takich to a takich akceptowanych analogii — np. tych, jakie proponowat pitagoreizm,
czy tych, ktore legly u pq_dsté}v konk;etnych _utyig;ééw programowych — ale powstrzymac si¢
od proponowania samcinﬁ _flowycﬂ lnterpretaCJl analogicznych. 'T¢ ostatnig czynnos¢
nalezaloby zapewne pozéjﬁta\;ayié krytycé_muzycinej. Zdaje sobie sprawe, ze Doktorant moze
przywola¢ na swoje uspg_aw%edliwieéﬁé calé} seri¢ praktyk muzykologicznych opartych na
pelnoprawnym uznaniu analogii. Tak lpqstqpqwal,lAdomo, ustalajgc analogie miedzy struktura
muzyczng a struktura{_‘:_‘ 'spoleczna, \tak _postepuje  wielu amerykanskich ,,nowych
muzykologow™. Praktykirte'-tjrednak-ni‘e imieniajq tego, ze status logiczny analogii jest
watpliwy, a jej wartos¢ pom?wcza mocno ogranmzona Wspomnijmy zresztag mimochodem,
ze w amerykanskiej muzykologn np u Josepha Kermana, preferencja dla hermeneutyk
opartych na analogii w1qzala sn; ze. smadomym dazeniem do restytucji Scistego zwiazku
muzykologii z krytyka mu(zyczna( Tego rodzaju $wiadomego projektu w recenzowanej
rozprawie nie odnajduje. TutaJ wlasme tkw1 sedno problemu: nie w przyjmowaniu rozwigzan,
ktére nie podobaja sig recenzentow1 ale w braku swiadomie postawionego zagadnienia
ksztattowania si¢ znaczen muzycznych Jest to kwestia w najwyzszym stopniu

kontrowersyjna, a wiec c;ﬁglnlk ma ,pr)awg,,o_czeklwaé, Ze w rozprawie naukowej stosujacej




takie czy inne procedury 1nterpretac3ﬁne, rozéuiygniqcia w tym zakresie beda przedmiotami
deliberacji i zostang jawnie wYaﬂykul;)wane‘

Z zagadnieniem tym w1a,2¢ sig takZe nieodréznianie przez Doktoranta sensu i funkcji
wytworéw kulturowych. W konsekwencp kiedy Autor rozwaza rynkowy wymiar utworow
muzyki instrumentalnej m_gdy nie jest ‘do konca jasne, czy moéwi o ich sensie, czyli
nadawanym i odbieranym I%ox;fiunikabiie f_(znaczeniu dziela), czy tez o jego funkcji, a wigc roli,
jaka utwor petni w systemie ‘-‘rynku niiqzybznego. Sg to przeciez dwie roézne sprawy. Czy np.
typ organizacji rynkowej oiaisywan}y,przez Doktoranta jako rynek Hausmusik stanowi
znaczenie Utworow forte'pianbwych i{dberta Schumana, czy tez ich ekonomiczna funkcje?
Relacja miedzy sensem a fuﬁkcja by;ava bardzo ztozona, aby jednak zlozonos¢ tg uchwycic,
trzeba najpierw dokona¢ odpéwiedniégo roZ_réZni_enia. Zasadniczo zatem staboscig rozprawy,
ujawniajacg si¢ szczegélnie,vf .interpréta;cj_ach utwoféw instrumentalnych i widoczng zaréwno
w roli przypisywanej rozﬁmoﬁvaniom'{dpaﬁym na analogii, jak i w braku rozréznienia funkcji
i sensu, jest brak $wiadomie przyjfgtej teorii znaczenia muzycznego: jakiej$ teorii, nie
upominam si¢ bowiem o taki _é_zy inn);gv,._lgonkretny wybor. Zadanie wypracowania w rozprawie
doktorskiej oryginalne;j lgohpépcji teéc;)irodz,aju bytoby stanowcza przesada, nie jest jednak
nadmiernym oczekiwanigj,i. zq skoro 1dlecyz_le o takich czy innych sposobach rekonstrukeji
znaczenia utworow muzygzn}?ch musza by¢ w rozprawie podejmowane, to zostang one oparte
na ktéryms z istniejgcych narz¢d21 I e q
Powyzsze zarzuty, chomaz dosc powazne mozna oslablc o tyle, ze okreslone rozwiazania w
zakresie teorii znaczema muzycznego oraz_w. .odniesieniu do relacji reprezentacji i
reprezentowanego, sg w rozpraww zawarte tmplzczre i przy odrobinie dobrej woli mozna je
zrekonstruowaé. Nie do;dzwmy co prawda w ten sposéb do zadnej spdjnej konstrukcji, ale
zyskamy wystarczajaca _pasnosc co do odpovnedmch przekonan Autora. Operacji takiej nie da
si¢ niestety przeprowadzi¢ dla mne_) grupy zagadnie, rownie dla rozprawy istotnych, a
powiazanych z tematyka rynku 1 kapltallzmu

Do koneepcji rynku dobr symbohcznth zaproponowanej przez Pierre’a Bourdieau Doktorant
odwoluje si¢ dopiero w. partu podsumowujqcel ToZprawe, natomiast w jej trakcie korzysta
gléwnie z koncepcji rynku Ada.ma Smltha i koncepcp kapitalizmu Maxa Webera (Karol
Marks jest wzmiankowany glowme w odnlesuemu do interpretacji Wagnerowskiej tetralogii,
ale jego teoria kapitalu nle ]est konceptualme wykorzystywana) Przyznaje, ze 6w wybor
autorow troch¢ mnie zad21w11 Nawet gdyby Doktorant chcial pozosta¢ przy klasykach
koncepcji kapitalizmu, . w czym me ma nic zdroznego, to zaskakuje nie tylko

zmarginalizowanie koncepcp Marksa, ale przede wszystkim catkowite pominigcie koncepcji
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Wernera Sombarta i Femanda Braudela Nlestety p0m1m¢c1a te odbity si¢ niekorzystnie na
stosowanym przez Autora aparac%e konceptualnym Tak np. pominigcie koncepcji
Braudelowskiej owocuje: bra.kiem éclslego rozroznienia miedzy rynkiem a kapitalizmem.
Przypomnijmy, ze Braudel deﬁmuje kapﬁahzm jako taki system praktyk, ktory regulowany
jest przez jedng warto$¢ .nédfzgdnq, ij.érﬁaksymalizach zysku. Od tak pojetego kapitalizmu
rynek musi by¢ starannie 6di62ni0n3f,f gdyz rynek regulowany moze by¢ takze przez inne
zasady (np. przez zasa'de;. zysku gbdziwego lub wymiane ekwiwalentng). Brak takich
rozrdznien powoduje, ze Doktorant me odréznia tych dziatan rynkowo-muzycznych, ktore
dokonujg si¢ w konteksc1e kapltallzmu od dzialan innego rodzaju, a wigc migdzy produkcja
muzyczna funkcjonujaca na rynku, ale w swej rynkowosci si¢ niewyczerpujaca, a produkcja
muzyczna nastawiong na_;,@_aksyméli;acjg zysku. Doktorant $wiadom jest oczywiscie
odmiennosci  trzech ,z,asaﬁﬁiczych_% ;ﬁlﬁdeli ekonomicznego funkcjonowania muzyki
artystycznej, tj. modeli fncématu, rynku 1 ﬁnansowania publicznego, ale najbardziej dlan
interesujacy drugi z tych mod:eli jawi 51g jako niepokojaco jednolity. W odniesieniu z kolei do
przytaczanych koncepcjirDoi(._torant 1}13 uwzglednia ich istniejacych krytyk. Np. rozwazania
Maxa Webera dotyczqc;le p;gtestanc‘kiej,: czy Scislej kalwinskiej genezy kapitalizmu, lub
doktadnie; mentalnos’;ci___El_‘(api]talistyc%pej,l _byly poddane przez historykow, m. in. przez
przywolywanego Fernanda B{;audela,,: Qalg]gq posunietej krytyce. Wiemy dzi$ chociazby, ze
wiele z tak zwanych zaéadrﬁczych ﬁﬁrzedzi kapitalizmu ma rodowdd grecko-rzymski, ze
ulegly one udoskonalemu w sredmowmcznel Syrn ze w polaczeniu z zasadg maksymalizacji
zysku stosowane byly w Europle naJplerw przez $wiat finansjery italskiej, a poOZniej
potudniowoniemieckiej, by wzgle,dme pozno dostac sie w rece protestantéw z poéinocnej
Europy. Zanim Amsterdam _stat s1<;:;, wbankiem éwlata”, byly nim Antwerpia, Augsburg,
Bolonia i Piacenza, by ﬁrzyvlyoiaé chocby deywajqce si¢ w tym ostatnim miescie stawne
targi papieréw wartos’cibwy(:h Kapitalizm zmienil niewatpliwie swe oblicze w krajach
protestanckich, ale teza 0 Jego proterstanckle_] genezie jest dzi$ niemozliwa do utrzymania.
Podobny ciag krytyk wywolala takze 1 wcn;z wywo}u_]e liberalna koncepcja Adama Smitha.

Zarzut ten nie ma charakteru _ledyme erudychnego ‘poniewaz brak odwotan do odpowiednich
koncepcji uniemozliwit v\g'aa%gme;me w ramach rozprawy wnioskow bardziej ogélnych, ktore
posiadatyby doniostos¢ teoretycznq Potenc;al dIa tego rodzaju podsumowania tkwi w
wystarczajacym stopmu w koncepc_u Bourdleu zostala ona jednak raczej przytoczona niz
wykorzystana. Pelne jej wykorzystame wymagaioby doglqbnej analizy pojec pola, kapitatu i
przede wszystkim dystynkcy spoleczne_], a w1§c tego, co skiada si¢ m. in. na koncepcje

spotecznej krytyki W%adzy, aa(dgema. il



Moje zarzuty wzgl@dem pracy moz’ma zatem zreasumowaé krotko: w rozprawie brakuje
$wiadomie i w pelni rozvVlmf;tych narzedm teoretycznych, ktére umozliwilyby peine
wypracowanie relacji mle;dzy rynklein muzycznym a ksztaltem muzycznego dziela. Jest to
zarzut niebagatelny, ale, - przyzna]my%uczmwle ze niewiele zostalo dotad zaproponowanych
rozwigzan znaczaco lepszych od propozyql Doktoranta, a Doktorant stworzyl w swej
rozprawie solidng bazg,: a_bx braku_lacych krokéw dokona¢ w przysztosci — zreszta ich
charakter wskazuje, ze wlasfd’iwym i_fdla nich miejscem bytaby, jak wspomnialem, raczej
rozprawa habilitacyjna niz.doktorska.fJesili bowiem zarzuty jakie mozna sformulowa¢ przeciw
rozprawie mgra SiechoWskie;_gb nie zawsze sg blahe, to i jej zalety pozostajg niebagatelne.
Jako najwazniejsze z nich wyrjnienﬂby:m nastepujgce:

1. Autorowi udato si¢ umkna,érozmaltych form myslenia redukcjonistycznego, stanowigcego
plage podobnych rozwazap W {szi@zejgélowych studiach poswieconych praktykom
kompozytorskim Doktorégt ;zdolai ukgzac calq zlozonos¢ gry, jaka zachodzi miedzy regutami
rynku muzycznego, aut(‘)né#_;n;_i_gznym_i; rqgﬁiami sztuki i intencjg artysty, w jaki sposéb sam
utwor muzyczny staje sig_ meloaspektowa} fzéczywistoéciq, ktérej nie sposob zredukowac do
zadnego z jej izolowanyc;h, Wymlarow Méwiqc najkrocej, dzigki brakowi dogmatyzmu i
otwartosci Autor zdo%ai ,I,Iucl;wycié ';:ééczyyvistoéé rynkowego uwiklania muzyki wraz z
rozmaitoscig towmzyszqcycbpu post;i\éf. 5 S

2. Doktorant zdotat ukazac,‘w jaki sg;o;s:_él;);frynkg}yc uwiklanie muzyki staje si¢ dla twércow
problemem nie tylko ekonomicznym ale tez_estetycznym, w jaki sposob koniecznosc¢
ekonomiczna a nawet ekonomlczny oportumzm moga zostaé przeksztalcone w wartos¢
kulturowg wysoce wzgle;dem rynku autonomlczna,, wreszcie w jaki sposob artystyczna
reprezentacja mechamzmow rynkowo muzyczny;ch moze sta¢ si¢ narzedziem ich
estetycznego oswajama Slowem mgr Slecthowwz uchwycﬂ rynkowe uwiklania muzyki jako
element tworczej samosw1ac,lo_mosc1 artys_tow W.czym niewielu ma poprzednikow.

3. Gdyby rozprawg potraktowac Jako seru‘-; case studies, polaczonych wsp6lnym
zagadnieniem tematycznym, to trudno byloby mie¢ do niej jakiekolwiek powazniejsze
zastrzezenia. Poszczegolne przypadkl omawiane s3 szczegélowo i doglgbnie w oparciu o
rzetelng analizg zrodel hlstorycznych i 1stme;ace1 11teratury przedmiotu, polemiki prowadzone
w przekonujacy sposob v‘vqugane wmoskl istotne. Jako seria case studies rozprawa jest
jednak na tyle dobra, aby wlasme prowadzw do oczekiwania bardziej teoretycznego
uogolnienia, skoro Autor okazai si¢ bez wqtplema do mego zdolny.

4. Praca stanowi znakomlty fundarnent do dalszych badan, przynoszac uporzadkowany i

zréznicowany material dotyczqcy relac_;l rquzy ksztahcm dzieta muzycznego, rynkiem




muzycznym i samoéwiagiqmééciq anéfstéw. Jest wiec w niej przygotowany powazny grunt
pod badania o wiele ciél;é;a\ﬁsze mz tylko rozwazanie relacji rynku i muzyki, poniewaz
wlaczajace zapoéredniczérfié f;'t'ej relaé_;ji przez myslowe i artystyczne jej reprezentacje. Pod
tym wzglgdem praca Jest 'ixfmowacyﬁijr;m i mozna spodziewac si¢, ze zainspiruje kolejne
dociekania. g ‘

Sytuacja jest wigc dosé¢ s-zczégélna: gdyby rozprawa nie posiadata swych duzych zalet, nie
prowokowatlaby tez wysokich oczeki\yaﬁ 1 przynajmniej czgsci ze sformutowanych wyzej
zarzutow. Ta szczegdlna sytu;icja s'wiadbzy zatem na korzys¢ rozprawy.

Podsumowujac nie mam zatem wqtpliw'os’ci, ze rozprawa doktorska mgra Pawla Siechowicza
zatytulowana ,Muzyka i ekonomia. idee i praktyki od o$wiecenia do romantyzmu”™ spelnia
wymogi stawiane tego rodzaiu praco m i w pelni zastuguje na pozytywna ocene. Wnosze o

dopuszczenie Doktoranta do q_alszych,‘et_apéw przewodu doktorskiego.
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