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Szanowny Panie Profesorze,
Wysytam zaméwiona recenzje:

Pawet Siechowicz, Muzyka i ekonomia. Idee i praktyki od oswiecenia do romantyzmu,
rozprawa doktorska, Wydziat Historyczny, Uniwersytet Warszawski, 2019.

Celem rozwazan podjetych w rozprawie Pawta Siechowicza jest "uchwycenie idei
rynku i jej muzycznego rezonansu ... poprzez oddanie glosu zaréwno jego apologetom,
jak i krytykom; zaréwno filozofom i naukowcom, jak i praktykom sztuki muzycznej".
Epoka jaka bada, to przetom XVIIIi XIX wieku, a wiec moment najglebszych moze
przemian w historii muzyki europejskiej, moment gdy tradycyjny patronat Kosciota i
Dworu zaczyna traci¢ centralna role na rzecz nowoczesnego anonimowego rynku jako
gléwnego zrédia utrzymania muzykéw, a zarazem moment glebokich przemian w
samoé$wiadomosci muzykéw, w ich rozumieniu przeznaczenia muzyki i spotecznej
funkcji muzyka, oraz przemian instytucji podtrzymujacych zycie tej sztuki i przemian
samych praktyk artystycznych, sposobéw komponowania i wykonywania. Pytanie
jakie stawia sobie autor brzmi wiec: Do jakiego stopnia uzna¢ mozna, ze pojawienie si¢
rynku byto przyczyna wszystkich tych przemian? W samej pracy jednak idzie nie tylko
o zwiazki przyczynowe, ale takze o korelacje sfery estetycznej z ekonomiczna. Dodac
nalezy, ze przemiany instytucjonalne, takie jak na przyktad funkgonowanie
nowoczesnych instytucji koncertowych i operowych, rynek wydawniczy, prasa,
produkgja instrumentéw i tym podobne, sa w prawdzie w tej rozprawie obecne, ale nie
zajmuja w niej centralnego miejsca. To co szczegoblnie interesuje Siechowicza to nowa
samo$wiadomosé muzykéw, a wiec nowa estetyka, oraz nowe praktyki
kompozytorskie.

Praca podzielona jest na dwie czesci, z ktérych pierwsza poswiecona jest zwiazkom
ekonomii z estetyka, a druga wplywowi ekonomii na kompozycje. W pierwszej czesci




rozprawy Siechowicz §ledzi napiecie miedzy ideami estetycznymi, zgodnie z kté:vymi
sfera estetyki ma by¢ autonomiczna wzgledem sfery ekonomicznej (Kant), a praktykami
kulturowymi i doswiadczeniem muzykéw, w ktérych te dwie pono¢ oddzielne stery
przenikaja sie¢ wzajemnie. "Gdy sfery ekonomii i kultury zostaja dyskursywnie
rozdzielone, taczno$¢ miedzy nimi przestaje byc widoczna". Celem autora jest
uwidocznienie tej facznosci.

Estetyke przetomu XVIII i XIX wieku charakteryzuje przejscie "od koncepgji sztuki
twérczo wykorzystujacej tradycyjne $rodki i tresci ... do koncepcji sztuki jako wyrazu
glebokiego Ja artysty". Réwnoczeénie "muzyka ... ze sztuki mimetycznej kieruje sie ku
sztuce abstrakcyjnej". Dla Siechowicza jednak najistotniejsze jest to, ze muzyka
funkcjonowa¢ zaczyna w podwdéjnym systemie wartosci, estetycznej i wymienne;.
"Pragne rozpoczac od zarysowania okolicznoéci, w ktérych narodzity sie siostrzane
dyskursy estetyki i ekonomii; zamierzam tez ukaza¢ wiazace je pokrewienstwo i
uzasadni¢ powody ich rozdzielenia". W momencie gdy "Kant wylacza doSwiadczenie
piekna poza sfere interesownosci”, za$ "Smith zapoczatkowuje dyskurs, ktérego
przedmiotem czyni wtasnie te sfere", "refleksja estetyczna zostaje oddzielona od
refleksji ekonomicznej”. Réwnoczeénie jednak doSwiadczenie rynku "stawato sie coraz
istotniejszym elementem zycia kompozytorow". Jest to gléwny pow6d, dla ktérego
autor zamierza (w drugiej cze$ci pracy) szukac powiazan muzyki z ekonomia "w
zawartych w muzyce i utajonych w grze uformowanych dzwiek6éw znaczeniach".

W pierwszej czesci rozprawy frapujaca wydaje mi sie analiza pogladéw Adama Smitha
na muzyke. Muzyka, w ujeciu Smitha, "niesie w sobie pigkno pokrewne temu, ktére
ujawnia si¢ w dziataniu Rynku", harmonijnym, cho¢ nieprzeniknionym dla
bezposrednich uczestnikow. Tak wigc, "o ile Kant podkresla oderwanie sfery
estetycznej od uzytecznosci, o tyle Smith ukazuje, w jaki sposéb sa one ze soba
powiazane". Réwnoczeénie jednak, "szlachetnos¢ i piekno muzyki polega na
rozwijaniu srodkéw w oderwaniu od jakiegokolwiek celu. Celem staje si¢ zatem samo
ich rozwijanie. W mys$li Smitha po$wigconej muzyce odnajdujemy wiec zalazki
doktryny sztuki dla sztuki, a nawet ... formalizmu Eduarda Hanslicka",
przekonywujaco dowodzi Siechowicz.

Powiazania sfery estetycznej z ekonomiczna obserwowac¢ mozna nie tylko na gruncie
idei, ale tez na gruncie praktyk kulturowych. Wychodzac tu od typologii, jaka pojawita
sie w my$li 0 muzyce juz okoto 1830 roku, Siechowicz argumentuje, "ze dwa typy
idealne reprezentowane w historii muzyki XIX wieku przez Rossiniego i Beethovena
pozostaja od siebie stale wspéizalezne, ze w kazdym ,Beethovenie” jest cos z
,Rossiniego”, a w kazdym ,Rossinim” — co$ z , Beethovena”", przy czym "Rossini"
reprezentuje tu typ artysty akceptujacego uzaleznienia rynkowe, zas "Beethoven” typ
artysty niezaleznego. (Dodatkowo autor podstawia Wagnera na miejsce Rossiniego.).
Inspirowany ksiazka Colina Campbella, The Romantic Ethic and the Spirit of Modern
Consumerism, Siechowicz argumentuje, iz pozornie autonomiczna postawa
romantycznego artysty odegrata role w narodzinach nowoczesnego konsumpcjonizmu:
wyobraznia konsumenta wyksztatcona zostata przez romantyczna pogon za
nieosiagalnym ideatem. "Ciagle napiecia miedzy duchem kapitalizmu a duchem
nowoczesnego konsumpcjonizmu, etyka purytanskiej racjonalnosci i romantycznego
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emocjonalnego uniesienia, wreszcie — miedzy pierwiastkiem oSwieceniowym i
romantycznym, sklaniaja nowoczesne spoteczeistwa do ciagtego pedu za nowoscia".

Siechowicz zwraca tez uwage na to, jak duch kapitalizmu prowadzi do muzycznych
wynalazkéw Benjamina Franklina i Rousseau, z ktérych jeden prébuje udoskonalié
harmonike wodna, a drugi notacje muzyczna. "Stosunek Franklina i Rousseau do
muzyki mozna okresli¢ jako rodzaj przedsiebiorczego pragmatyzmu". Dazac dalej tym
tropem, dowodzi, ze rewolucja przemystowa i konkurencja rynkowa "przyspiesza
rozw6j muzyki orkiestrowej i fortepianowej, czyniac z niej pole walki o konsumentéw.
Kompozytorzy — podobnie do wynalazcéw — zaczynaja traktowad efekty swojej pracy
jako prywatna wtasnosé. Rozwdj chroniacego wynalazcéw prawa patentowego idzie w
parze z rozwojem praw autorskich broniacych intereséw kompozytoréw".

W drugiej czesci swej rozprawy Siechowicz kieruje swa uwage na réznorodne strategie
"kompozytoréw dziatajacych w okresie, gdy rynek odgrywat kluczowe znaczenie w
organizacji zycia muzycznego", analizujac ich dazenia "do pogodzenia ze soba
wiernoéci artystycznym idealom i wyjscia naprzeciw oczekiwaniom rynku". Mamy tu
wiec znowu do czynienia nie z separacja sfery estetycznej od ekonomicznej, lecz na
odwrét z przenikaniem sie obu tych sfer. Za najbardziej oryginalne i odkrywcze w
rozprawie Siechowicza uznalbym te strony, na ktérych autor tropi Slady nowych
uktadéw ekonomicznych w konkretnych utworach muzycznych.

W centrum uwagi Siechowicza znajduja sie w tej czesci pracy trzy rézne repertuary i
grupy kompozytoréw. Zaczyna on od specyficznego gatunku metaopery, a mianowicie
od oper, ktérych tematem jest sama produkcja opery, a wiec od gatunku, ktérego
tematem jest ekonomiczne zaplecze pracy twdrczej, gatunku inspirowanego satyra
Benedetta Marcella, Il teatro alla moda (1720) i kwitnacego az do farsy Donizettiego, Le
convenienze ed inconvenienze teatrali (1827). W operach tego rodzaju, podobnie jak w
faktycznym funkcjonowaniu miedzynarodowego systemu operowego epoki, centralna
role odgrywata postaé impresaria, za$ intryga napedzana byta jego konfliktami z
arystokratycznymi wlascicielami teatréw i z primadonnami. Interpretacja Cyrulika
sewilskiego Rossiniego (1816) w tym kontekscie jest jednym z najbardziej btyskotliwych i
interesujacych rozdziatéw tej pracy. Siechowicz zwraca tu uwage na podobieristwo
tréjkata Figaro-Almaviva-Rozyna do ukladu impresario-wtasciciel teatru-primadonna i
idac tym $ladem, pokazuje zwiazki poszczegdlnych scen opery Rossiniego z
dramatycznymi sytuacjami rozwijanymi w metaoperach, oferujac czytelnikowi nowe i
odkrywcze odczytanie Cyrulika. Jest to jeden przyklad tego, "w jaki sposéb
okolicznodci, ktére mozna by uznac za zewnetrzne wobec sztuki, modyfikuja trwale
kulture muzyczna i wplywaja ostatecznie na tworzone w jej obrebie dzieta".

Drugim tematem tej czeSci pracy jest kontrast stosunku do pieniadza w operze
Rossiniego i w dziele jego antagonisty, Wagnera, Ztoto Renu. Siechowicz nawiazuje tu
do zarysowanej wczesniej typologii Rossini-Beethoven (a raczej jego réwnowaznik,
Wagner), t.j. artysta akceptujacy uzaleznienia rynkowe przeciw artyscie, ktéry broni
swej catkowitej niezaleznosci i przekonywujaco kojarzy Rossiniego jak i jego bohatera,
Figara, z teoriami ekonomicznymi Smitha, za§ Wagnera i jego bohatera, Zygfryda, z
teoriami Marksa. "O ile Figaro [oraz, dodajmy, Rossini] jest tw6rca odpowiadajacym na
potrzeby ptacacej publicznosci, o tyle wolny od ludzkich pozadliwosci Zygfryd [i




Wagner| tworzy tylko dla siebie." Tak wiec "w operach Rossiniego i Wagnera
odnalezliSmy dwie skrajne postawy wobec pieniadza: afirmacje i negacje”. Atrakcyjne
w tym zestawieniu wydaje mi si¢ szczegélnie to, ze obejmuje ono zar6wno postawy
bohater6w omawianych oper jak tez postawy ich autoréw. Dodatkowej sity dodaje tej
interpretacji fakt, ze Wagner w okresie gdy tworzyt Ztoto Renu faktycznie widzial w
operach Rossiniego antypody planowanego przez siebie nowego gatunku dramatu
muzycznego. W tej fazie swej pracy Siechowicz tropi tez stosunek do pieniadza w
dzietach mniej jednoznacznych w tym wzgedzie, Fideliu Beethovena (1805-14) i Der
Wildschiitz Lortzinga (1842), utworach ktére lokuje gdzie$ "pomiedzy Rossinowska

apologia i Wagnerowskim potepieniem".

Trzeciem tematem tej czeSci pracy jest, po raz pierwszy w rozprawie Siechowicza,

muzyka instrumentalna. Tu role, jaka w Swiecie opery odgrywat impresario, przejmuje ,
wydawca. Siechowicz zaczyna od rozwazenia kariery "postaci, ktéra uznaje si¢ za
pierwszego ,wolnego strzelca” posr6d kompozytoréw a zarazem za postac graniczna 1
pomiedzy muzycznym oSwieceniem i romantyzmem", postaci Schuberta. Powotujac si¢

na najnowsze badania Hansa Joachima Hinrichsena, dowodzi, iz "Schubert byt jednym

z pierwszych kompozytoréw, ktérzy model wolnorynkowego twércy weielili w zycie z
sukcesem," podkreslajac zarazem potowiczny charakter tej kariery i tego sukcesu, ktéry
zalezal w duzej mierze od poparcia entuzjastycznych sympatykéw, ktérzy osobiscie

znali kompozytora. (Na kompozytora muzyki instrumentalnej, ktéry odnidst

zwyciestwo na catkowicie anonimowym rynku wydawniczym poczeka¢ musimy az do
czaséw Brahmsa.) "W swym krétkim zyciu,” podresla Siechowicz, "Schubert

doswiadczyt zar6wno obietnicy wolnosci, jaka zaoferowal mu rynek muzyczny, ... jak
réwniez ciaglej niepewnosci, ktéra wolnos¢ ta musiata zostaé okupiona." Tu autor

widzi Zzrédto glebokiego poczucia alienacji wyrazonego w Winterreise (1827), cyklu
interpretowanego przez Siechowicza w zestawieniu z pokrewna Podrézg zimowg

Baranczaka.

Gltéwnymi bohaterami tej czesci pracy jednak sa trzej romantyczni pianisci-
kompozytorzy, Schumann, Chopin, oraz Liszt, kompozytorzy reprezentujacy trzy
odmienne strategie funkcjonowania w sferze ekonomii rynkowej, strategie produkgji
prywatnej muzyki uprawianej w domu, pétprywatnej muzyki salonowej, oraz
publicznej muzyki koncertowej. Strategia Schumanna byta strategia "komponowania
muzyki dla amatoréw natchnionej romantyczna wrazliwoscia". Strategia Chopina
"ksztattowata sie ... w odpowiedzi na bodZce ptynace z trzech odmiennych, cho¢
powiazanych ze soba rynkéw: koncertowego, wydawniczego i pedagogicznego".
Strategia wirtuozowska Liszta wreszcie demonstrowata "ideat kapitalistycznego etosu
pracy, dajac jednoczesnie obietnice, ze z ideatem tym wiaze si¢ mozliwos¢
transcendowania fizycznego trudu".

Szczegodlnie udane i wartoSciowe w tej czeSci pracy wydaje mi si¢ potaczenie analiz
strategii rynkowych wybranych przez omawianych kompozytoréw z analizami
konkretnych utworéw, w ktdrych strategie te znalazly swéj wyraz. Przykladem takiej
odkryweczej analizy-interpretacji sa uwagi Siechowicza dotyczace Fantazji i
wspotczesnej jej Taranteli Chopina (1841). "Chopin w swej twérczosci toczyt podwéjna
gre, komponujac z jednej strony w odpowiedzi na dorazne potrzeby rynku [Tarantela], z
drugiej - ,chowajac sie na po Smierci” [Fantazja]". Analizujac Tarantelg, Siechowicz




zestawia ja z La Danza Rossiniego, co pozwala mu wytlumaczy¢ skad bierze sie chtéd
utworu Chopina. Nastepnie za$ analizuje Fantazje, argumentujac, iz "glebie Fantazji
mozna oceni¢ wlasciwie dopiero z perspektywy Taranteli. Tylko bowiem zapewniwszy
sobie byt w uciekajacym z dnia na dzien ,tu i teraz”, mozna zamknacd sie w $wiecie, na
ktérym czas nie odciska juz swego pietna”.

W swej rozprawie Siechowicz postawit wiec sobie nader ambitne zadanie zrozumienia
zaréwno samo$wiadomoéci muzykéw jak i praktyk muzycznych w epoce, gdy
anonimowy rynek zastepowac zaczyna tradycyjny osobisty patronat koscielny i
dworski i to zrozumienia ich wlasnie w ich réznorakich powiazaniach z ekonomicznym
zapleczem zycia muzycznego. Najwazniejszym jak sadze rezultatem tej pracy jest
odkrycie swego rodzaju napiecia miedzy oficjalna ideologia epoki, ideologia estetycznej
autonomii, t.j. radykalnego oddzielenia sztuki od ekonomii, a faktycznie istniejacymi
wielorakimi powiazaniami obu tych sfer, powiazaniami ktére znalazty swoj wyraz
zaréwno w samo$wiadomoséci muzykéw, jak i w samych praktykach muzycznych,
przenikajac wrecz tkanke dziet przez tych muzykéw tworzonych. Rezultat ten wydaje
mi sie warto$ciowy i niebanalny. To co szczegélnie charakteryzuje podejscie
Siechowicza, to jego subtelne taczenie spraw ekonomicznych i estetycznych z analiza
konkretnych utworéw muzycznych: na ogét uczeni, ktérzy interesuja si¢ powiazaniami
miedzy muzyka a ekonomia, ograniczaja sie do analiz praktyk muzycznych, nie
posuwajac sie do analiz konkretnych utworéw. (Rzadkim wyjatkiem sa tu najnowsze
artykuty Nicholasa Mathew.) Takze tu autor osiaga wartosciowe i niebanalne wyniki.
Podkresli¢ nalezy takze jego dobra znajomosé biezacej literatury przedmiotu,
szczegblnie anglo-jezycznej, ale takze wloskiej. I w koficu warto zauwazyd, ze praca
napisana jest z autentycznym talentem nie tylko naukowym, lecz takze literackim.
Mam nadzieje, ze zobaczymy ja w jakiej$ formie w wydaniu ksiazkowym. W sumie
wiec, nie ulega dla mnie watpliwosci, ze autor zastuzyt sobie ta praca na tytut doktora.
Resumujac: praca Pawta Siechowicza Muzyka i ekonomia. Idee i praktyki od oswiecenia do
romantyzmu spetnia wymogi stawiane rozprawom doktorskim, wnioskuje wiec o
dopuszczenie doktoranta do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.

Z powazaniem,

Kauot b

Karol Berger




