: Warszawa 10.02.2020
Dr hab. Matgorzata Wrzesniak, prof. UKSW
Katedra Historii Kultury i Muzeologii
Instytut Nauk o Kulturze i religii
Wydzial Nauk Humanistycznych
UKSW w Warszawie

Recenzja
pracy doktorskiej magister Aleksandry Natalii Jatczak-Repec
pt. Postmodernizm w modzie lat 70. XX wieku. Pluralizm stylistyczny i zmiany na globalnym
rynku mody, ze szczegdlnym uwzglednieniem sytuacji w Polsce
napisanej na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego

pod kierunkiem prof. UW dr hab. Anny Sieradzkiej

Dysertacja doktorska magister Aleksandry Natalii Jatczak-Repeé przygotowana w oparciu o
szczegotowg kwerende jest probg syntetycznego ujecia roznorodnej stylowo mody
europejskiej w latach 70. XX wieku. Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze Autorka wykazala sig
wielka determinacjg w gromadzeniu materialu badawczego co dokumentuje pokazna
bibliografia (szczegdlnie opracowania obcojezyczne) oraz zrodla pisemne i ikonograficzne z
omawianego czasu (zwlaszcza czasopisma i zdjecia z czasow PRL) oraz wywiady z polskimi
projektantami. Praca majaca charakter analityczny podejmuje wiele watkoéw, dotykajac
zlozonej problematyki zwiagzanej z moda jako zjawiskiem skomplikowanym, réznorodnym i
podlegajacym uwarunkowaniom historycznym, geograficznym, socjologicznym czy

politycznym.

Formalna ocena pracy

Rozprawa doktorska magister Aleksandry Natalii Jatczak-Repe¢ obejmuje dwie
cze$ci. Tom I to tekst dysertacji - liczy 321 stron (w tym 17 stron bibliografii). Tom II to
katalog ilustracji - obejmuje 113 stron, na ktérych przedstawiono 444 zdjecia opatrzone

podpisami.

Tekst dysertacji podzielony na dziewig¢ rozdzialow zostal poprzedzony wstepem i
stanem badan. Dwa pierwsze rozdzialy maja charakter wprowadzajacy. Pierwszy ma
charakter historyczny i stanowi objasnienie znaczenia i ksztaltowania si¢ terminow i zasad

jakie rzadza wielkim krawiectwem (haute couture) w kontrascie do mody gotowej do
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noszenia (pret-a-porter, ready to wear). Obszernie (a nawet nazbyt obszernie) przedstawiona
znana do$¢ powszechnie historia europejskich doméw mody postuzy¢ ma za ,.punkt
odniesienia” — jak go definiuje Autorka — branzy modowej, stawiajac tezeg, iz bez
J$wiadomosci jego genezy i kontekstu, nie da si¢ zrozumie¢ wielkiego przetomu, ktory
dokonal sie w modzie XX wieku” (s. 12). Rozdzial drugi dysertacji zostal poswigcony
zjawisku lat 50. XX wieku okreslanemu jako youthquake — to kolejne chronologiczne w
stosunku do poprzedniego rozdziatlu przedstawienie zmian w modzie, ktdre majg zapewne
mieé funkcje ,.przygotowujaca” czytelnika do wiasciwych rozwazan nad zasygnalizowanym
w temacie rozprawy problemem. Rozdzial trzeci podejmuje tematyke przemian w modzie lat
60. XX stulecia, powstatych pod wplywem lotow kosmicznych. Kolejne rozdzialy (rdz. 4-9)
dotycza nareszcie podjetego przez Autorke dysertacji tematu. Jest to proba przedstawienia
kolejno trzech najwazniejszych trendow modowych (hipisowskiego, punkowego, retro) lat 70.
XX wieku w Europie a szczegdlnie w Polsce. Rozdzial siodmy zostal poswigcony analizie
szczegblowego zjawiska, jakim jest w omawianym czasie przejmowanie rozwiazan
modowych zarezerwowanych dotad dla jednej pici, przez drugg. W rozdziale 6smym
zatytutowanym Dzialalnosé¢ komercyjna czy , sztuka dla sztuki” Autorka przedstawila prace
polskich projektantéw mody dokonujac podziatu ze wzgledu na miejsce zatrudnienia 1
zwiazany z tym sposéb dzialania PRL-owskich modowych . trendsetterow™ (Moda Polska,
Hoffland), a takze ze wzgledu na jakos¢ artystyczna proponowanych modeli (Hoff, Hase).
Cato$¢ zamyka rozdzial dziewigty pelniacy funkcje podsumowujgcego zakoficzenia z
zawartymi konstatacjami dotyczacymi nowego nurtu w modzie XX wieku okreslanego przez

Autorke jako postmodernizm.

Oceniajac - strone formalng pracy nalezy zada¢ pytanie o koniecznos¢ az tak
obszernego wstepu dotyczacego formowania si¢ doméw mody w XIX wiecznej Francji i ich
przeobrazen w stuleciu XX. Czgéciowg odpowiedZ przynosi rozdzial osmy, w ktérym
Autorka rozprawy powrdei do poczatku swojej pracy podkreslajac, iz Moda Polska zwana
potocznie domem mody, nigdy nim nie byla w rozumieniu francuskiego haute couture, tak ze
wzgledu na zalozenia, organizacje a przede wszystkim warunki polityczne PRL-u. Sadzg, ze
warto rozwazy¢ zmiang konstrukcji pracy a przy tym skrocenie wspomnianego juz
obszernego wstepu. Nalez tez nadmienié, iz tytut rozdzialu 6smego zupetnie nie odpowiada
tresci, nie ma w nim bowiem mowy o komercjalizacji dziatalnosci kreatora, ktérego celem
jest zysk a tym bardziej nie ma mowy o drugim biegunie jego dziatalnosci - tworzenia dziet z

pogranicza sztuki wysokiej. Ani jedno, ani drugie — w dzisiejszym tych stéw znaczeniu - nie



dotyczylo projektantow doby PRL-u. Ponadto warto byloby rozwazy¢ wydzielenie osobnego
rozdzialu poswieconego ,dzinsowemu trendowi” — malo bowiem przekonujgco zostal
sklasyfikowany jako trend retro nawigzujgcy w latach 70. do mody lat 50. Zwlaszcza, ze sama

Autorka konstatuje, ze jest to trend w modzie ,,wszechobecny™ (s. 208).

Merytoryczna ocena dysertacji

Magister Aleksandra Natalia Jatczak-Repe¢ w przedstawionej do recenzji dysertacji
doktorskiej podjeta si¢ omowienia zlozonego i wielowatkowego tematu dotyczacego mody w
latach 70. XX stulecia. Tematu, ktory — cho¢ podejmowany przez europejskich znawcow
mody — nie ma na polskim gruncie szczegétowego, monograficznego opracowania a
zwlaszcza brak weigz w polskiej literaturze przedmiotu analiz ukazujacych wzajemne relacje i
wplywy mody europejskiej na rynek polski. Trzeba zauwazy¢, ze Autorka w sposob sprawny
postuguje si¢ metoda analityczno-syntetyczna. a wnioski formuluje w oparciu o bogata
literature przedmiotu oraz sumienng kwerend¢ dostgpnego w Polsce materiatu zrédlowego (w
tym takze ikonograficznego). Wysoko nalezy oceni¢ analizy dotyczace mody, a dokladniej
samych form ubioru lat 70. XX wieku, roznorodnych przyczyn ich pojawienia si¢ (np.
podroze kosmiczne, rewolucja seksualna, feminizm), jak i przenikania zachodnich wzoréw do
Polski i wykorzystywania czy przetwarzania ich przez rodzimych projektantow. Nie ulega
watpliwosci, ze Autorka posiada duza wiedz¢ z dziedziny przemian formalnych a, co
wazniejsze poprawnie diagnozuje ich przyczyny — wprawnie laczac przemiany spoleczno-
kulturowe z rozwojem historii ubioru w XX wieku. Calos¢ opracowania majacego charakter
historycznego studium nalezy uzna¢ za dos¢ udang probe uchwycenia efemeryci'nego 1z
natury rzeczy zmiennego zjawiska jakim jest — w tym wypadku — moda lat 70. na tle przemian
spotecznych w Europie i Stanach Zjednoczonych Ameryki Péinocnej. Podj¢ta przez Autorke
‘proba poréwnania europejskiego rynku mody zza zelaznej kurtyny z tym rodzimym w wielu
miejscach udana nie jest jednak wolna od niedociagnig¢ widocznych zwlaszcza w sferze
interpretacji rozmaitych zjawisk pozostajgcych w bezposrednim uzaleznieniu od politycznych
warunkow PRL-u. Autorka rozprawy — jak si¢ wydaje — zbyt fatwo stawia tezy w odniesieniu
do polskiej sytuacji odnoszac ja do rewolucyjnych zmian w Europie, ktore oczywiscie nie
mogly nie wywrze¢ wplywu na ksztalt ubioru w Polsce, niemniej nie dzialo si¢ to w sposob

tak oczywisty jakby moglo z przedstawionej do recenzji pracy, wynikac.

l. Lektura pracy doktorskiej magister Aleksandry Natalii Jatczak-Repe¢ — jak mi
si¢ wydaje — moze powodowac wrazenie, iz Autorka czasem podchodzi do zrodet pisanych
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(zwlaszeza tekstow w czasopismach z lat 60. i 70. XX wieku) w sposéb bezkrytyczny,
pomijajac istnienie cenzury, czy jakby$Smy powiedzieli wspolczesnym jezykiem - polityczne)
poprawnosci. Np. Autorka sugeruje, ze .....ceny wigkszosci produktéw [zachodnich ubran]
przewyzszaly znacznie mozliwosci. Nawet takich osob jak zony polskich politykéw™ (s. 97)
cytujac za Aleksandra Boc¢kowska stowa Adriany Gierek, Ze ta nie kupowala ubran podczas
zagranicznych podrozy, tylko odrysowywala fasony, ktore pozniej szyly polskie krawcowe.
Whniosek Autorki dysertacji wynika¢ moze jedynie z bezrefleksyjnego odczytu podanego
zrodla — stow Panna Gierek (corka Edwarda Gierka nie zona!!! — jak czytamy w dysertacji!),
ktorg przeciez sta¢ bylo w tym czasie na wszystko ale nie wszystko wolno bylo jej nosi¢ i
mowi¢ publicznie. Podobne zastrzezenia budzi opis kolekeji Grazyny Hase KozakLook - jak
pisze Autorka rozprawy - ,silnie zainspirowanej Rosja i jej historycznymi bohaterami” (s.
98). Warto moze zwroci¢ uwage — majac na wzgledzie realia lat 70. — Ze nic nowoczesnego
nie mogloby ujrze¢ $wiatla dziennego gdyby nie bylo powigzane z ZSRR jako szczytem
nowoczesnosci podawanej do nasladowania. Zatem nazwg kolekcji nalezy czyta¢ jako swoista
propagande ..wielkiego brata ze wschodu™ i1 jego ,.nowoczesnosci” nie za$ rzeczywista
inspiracje kreatora mody (pomijajac oczywiscie prawdziwe intencje projektantki, ktorych dzis
juz nie uda si¢ odtworzy¢ w sposOb wiarygodny). W tym kontekscie warto bylo by
przygotowujac prace do druku pochyli¢ si¢ nad problematyka wykorzystywania przez wtadze
PRL-u projektantow i ich prac w funkcji propagandowej, w tym takze przeanalizowaé
wypowiedzi projektantdéw z tamtego czasu oraz publikowane dzi§ wspomnienia, w
odniesieniu do ich dwczesnej pozycji spolecznej i korzysci z niej wynikajacych z jednej
strony, jak i ograniczen cenzorskich z drugiej. Pozwoli to zapewne lepiej przyjrze¢ sie
rzeczywistej ,,sile lansowania”, o ktorej w tonie przechwatki wspomina w wywiadach Barbara
Hoff (s. 276) jak i wprowadzania nowej terminologii modowej jak - przywolywane przez
Autorke dysertacji - wdzianko, kufajka i lejba (s. 277-278), ktérych upowszechnienie miato
by¢ dzielem Hoff. Celem weryfikacji nalezaloby odniesé si¢ do opracowan jezykoznawczych
z tego czasu (np. na temat kufajki zob. Tadeusz Kuroczycki, Wojciech Ryszard Rzepka,
Zapozyczenia leksykalne z rosyjskiego w polszczyZnie pisanej, ,.Studia Rossica Posnaniensia™ 10,
Poznan 1978) jak i PRL-owskich stownikow jezyka polskiego, poszukujac etymologii wspomnianych
terminow.

Pozostajac na gruncie interpretacji PRL-owskich realiow nalezy odnies¢ sie do
fragmentu niewatpliwie bardzo interesujacego rozdziatu siddmego, w ktérym Autorka
sprawnie analizuje ,,zawlaszczenie” meskich modeli stroju przez kobiecg mode lat 70., w

powiazaniu z rozwojem feminizmu. Magister Aleksandra Natalia Jatczak-Repe¢ zrownuje w



nim dazenia kobiet na =zachodzie Europy do réwnouprawnienia z socjalistycznym
L~rownouprawnieniem” funkcjonujacym w PRL-u zapewnionym przez 66 artykul Konstytucji
Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej calos¢ wywodu podsumowujac, iz: ,,Coraz bardziej
tolerancyjne patrzenie na mniejszosci, jak rewolucja seksualna doprowadzily do
zakwestionowania tradycyjnego modelu rodziny, rasizmu i patriarchatu, otwierajac kobietom
droge do kariery zawodowej i samorealizacji” (s. 237). Sa to wnioski pozornie stuszne jak i
powierzchowne. Zapominanie bowiem o tym, iz topiczne juz (wyj¢te z czytanek dla szkot
podstawowych) opowiesci o Lodzi milicjantce i Heli traktorzystce sa propaganda ideologii
systemu jak i wyrazem socjalistycznego przydzialu pracy, nie za$ feministycznej emancypacji
wspomnianych nowoczesnych kobiet, ktdrych garderoba w zadnym razie nie stanowi
prywatnego wyboru ani manifestacji pogladéw, lecz jest wynikiem dostgpnosci towarow w
sklepie odziezowym. Plakat za$ przywolany przez Autorkge dysertacji jako przyklad w tej
czesci wywodu (s. 235) nie jest ,,artystycznym komentarzem™ a propagandowym narzedziem,
wyprodukowanym zgodnie z wytycznymi odpowiedniej komorki opresyjnego systemu.

Z cala pewnoscig, nie mozna odmowi¢ Autorce rzetelnosci w odniesieniu do
kompletowanego materiatu zrodlowego, nalezy jednak przestrzec przed korzystaniem z niego
w sposob niekiedy bezkrytyczny — zwlaszcza poréwnywanie a raczej przyroéwnywanie
sytuacji PRL-u do sytuacji wolnego rynku zza zelaznej kurtyny. Ow sposob myslenia
czytelny jest na kartach recenzowanej dysertacji w wielu miejscach. Np. w zdaniach jakie
znalazly sie w opisie kariery Barbary Hoff. Oto w odniesieniu do kolekcji z 1967 roku
pojawia si¢ sugestia, ze ,,dzialania promocyjne” (publikowanie fotoséw nowej kolekcji na
tamach popularnego czasopisma) mogly by¢ wzorowane na zachodnim modelu. W istocie
jednak Autorka rozprawy zapomina, ze w latach 70. w Polsce promocja nie igtniala, a
publikowanie przez Hoff zdj¢¢ kolekeji w ,,Przekroju™ nie bylo dziataniem marketingowym, a
propaganda epoki przedgierkowskiej czy gierkowskiej.

2. Pewien niedosyt budzi tez fragment wywodu dotyczacy relacji mody i sztuki w
rozdziale trzecim. Autorka dowodzac zmian w modzie spowodowanych erg lotow
kosmicznych najpierw wspomina wynalezienie 1 zastosowanie nowoczesnych tkanin (teflon,
gore-tex, PVC, nylon), ktére zagoszcza w modzie na dlugo, by przejs¢ do nowoczesnych
modowych realizacji, jakimi sg przede wszystkim sukienki mini, ktére maja by¢ niejako
emblematem nowoczesnosci ery podboju kosmosu. Nie lekcewazac faktéw historycznych
owczesnej fascynacji zdobywaniem nieba pojawienie si¢ prostych cigé¢ i minimalistycznych
fasonow nalezy raczej czyta¢ jako wyraz zachwytu prosta, funkcjonalna, forma obecna takze

w sztuce lat 60. XX wieku — uznawang odtad za form¢ nowoczesng. Le Corbusier, ktorego
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Autorka przywoluje jako inspiracje dla kreacji Andre’go Courregesa nie tworzy przeciez
architektury pod wplywem kosmicznych podbojow! Oczywiscie wspolna jest architekturze i
modzie omawianego czasu nowoczesna funkcjonalnosé, lecz czy to wystarczy by nazywaé
mode ..kosmiczna™? (s. 86). Podobnie prowadzony jest wywod dotyczacy zwigzkéw mody ze
sztukg wspolczesna. Autorka przywoluje projekty YSL z 1965/66 inspirowane
neoplastycznymi obrazami Pieta Mondriana a nastepnie kolekceje z 1966 roku Mody Polskiej
inspirowang op-artowskimi pracami Henryka Berlewiego nazywajac te ostatnie ,.kosmicznym
rozwigzaniem” (s. 93). Warto bylo by moze poslugiwaé si¢ czeéciej okresleniami:
minimalizm, czysta forma, forma geometryczna jako wizualizacja idei nowoczesnosci, tak w
sztuce jak i modzie (szczegdlnie w wielkim krawiectwie), ktéra jest w istocie podobnym do
niej objawem kultury, nierzadko paralelnym. Oczywista inspiracja sztuka awangardowa w
obu wspomnianych przypadkach moglaby zosta¢ glebiej przeanalizowana nie w kontekscie
.kosmicznosci” projektow lecz w odniesieniu do zwigzkéw: sztuka awangardy-wielkie

krawiectwo i pop kultura-moda wysoka.

Uwagi

Magister Aleksandra Natalia Jatczak-Repe¢ opanowata w pelni technike pisania prac
naukowych, napisala rozprawe starannie, opatrujac ja dobrze przygotowanymi przypisami,
majacymi warto$¢ dokumentacyjng a niekiedy komentujaca w istotny sposob tekst rozprawy.
Nie unikneta jednak drobnych potknieé¢ redakcyjnych i technicznych a przede wszystkim
jezykowych, ktore — jak mi si¢ wydaje — powstaly w wyniku lektury wielu obcojezycznych

opracowan (szczegdlnie angielskich).

Nalezy: rozwingé zastosowane skroty (w dysertacji brak ich wykazu) dopracowaé
zapis liczebnikow (zwlaszcza niekonsekwentny zapis lata 70. KX wieku), skorygowaé
kolokwialne zwroty (suknia ma .gole plecy” s. 217) i niefortunne personifikowanie
przedmiotow i zjawisk w rodzaju ,wystawa [...] przez trzy lata jezdzila po Stanach”,
.€konomia chylila si¢ ku zapasci”(s. 25), ,,miasta nasuwajacego skojarzenia z nowoczesnym
designem” (s. 27), poprawi¢ zapis oraz odmiang imion i nazwisk obcojezycznych (zapis: np.
bohaterka filmu Dolce vita Silvia lub polskie Sylwia, nie za$ stosowany przez Autorke
konglomerat Sylvia (s. 27). odmiana: szczegélnie w dopelniaczu Marcello-Marcella, Kenzo-
Kenza itp.), poprawi¢ blednie uzyte zwiazki frazeologiczne: ,.ludzi z niebieskg krwia” (s. 26),

,wodwroci¢ do gory nogami™ (s. 31).



W tomie II opracowania czgs$¢ ilustracji zostala zamieszczona bez podania zrodet ich
pochodzenia - co sugeruje, ze sg wlasnoscia Autorki dysertacji z pelnym prawem do ich
publikowania. Ow fakt nalezy uzna¢ za problematyczny w przypadku publikacji, tym
bardziej, ze Autorka nie zaznacza nigdzie (nawet w formie podzigkowan), iz posiada zgode
osob lub instytucji na ich wykorzystanie. Nalezy postulowa¢ przynajmniej opis ilustracji,
ktore moga funkcjonowa¢ na prawach cytatu (w zapisie cyt. za: z dokladnym podaniem

miejsca publikacji).

Konkluzje koncowe

Mimo wskazanych powyzej zastrzezen, nie ma watpliwosci, ze podj¢ta przez magister
Aleksandre Natali¢ Jatczak-Repeé proba przedstawienia panoramy trendow mody lat 70. XX
stulecia jest tekstem wartosciowym, tak ze wzglgdu na prawidlowe rozpoznanie i
analizowanie wspomnianych tendencji, jak i na ustalenia genezy w kontekscie przemian
spoleczno-kulturowych, ktore ksztaltowaly rynek mody od poczatku powstania pierwszych
domow haute couture. Autorka data dowod poglebionej wiedzy na temat mody minionego
stulecia i rzadzacych nig mechanizméw, prezentujac podejscie kompleksowe, dobrze
wykorzystata literaturg przedmiotu. Wskazane powyzej niedociggnigcia wynikajace by¢ moze

z nieco pospiesznej redakcji tekstu nie ujmuja wartosci stawianym wnioskom.

Whiosek

Stwierdzam, ze przedstawiony do recenzji tekst dysertacji doktorskiej magister
Aleksandry Natalii Jatczak-Repec pt. Postmodernizm w modzie lat 70. XX wieku. Pluralizm
stylistyczny i zmiany na globalnym rynku mody, ze szczegolnym uwzglednieniem sytuacji w
Polsce napisanej na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego pod kierunkiem
prof. UW dr hab. Anny Sieradzkiej, spetnia warunki okreslone w Ustawie o stopniach i
tytutach naukowych z dnia 14 marca 2003 r. (Dz. U. Nr 65, poz. 595) z pdzniejszymi
zmianami. W zwiazku z tym wnioskuje o przyjecie przedstawionej pracy, jako rozprawy doktorskiej i

dopuszczenie Autorki do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.

dr hab. Malgorzata Wrzesniak, prof. UKSW
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